Guatemala, 10 de agosto de 2018
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Licenciada
Dora Urrutia Morales
Directora de Formacién Artistica

Direccion General de las Artes

Licenciada Urrutia:

De la manera mds atenta me dirijo a usted con el propésito de presentarie el informe de
actividades conforme lo estipulado en el Acta No. 21-2018 por Servicios Técnicos
prestados a esta Direccion, correspondiente a un UNICO PAGO.

ACTIVIDADES REALIZADAS

1. Disefio, armado y diagramacion de los capitulos 1y 2 del manual de ejecucién
de marimba para Academias de Arte de la Direccidn de Formacion Artistica.

2. Revision y ajuste de bocetos de acuerdo a las sugerencias emitidas por los
técnicos de la Direccion de Formacion Artistica.

3. Disefio de tapa full color para Manual de ejecucién de marimba.

4. Disefio armado, diagramacidn y correccion de estilo de 75 paginas compuestas
de graficos, texto y fotos para manual a full color, tiro y retiro, tamafio carta.

5. Entrega del arte final en versidn lista para imprenta y version electrénica de
baja, media y alta calidad de resolucion.



RESULTADOS OBTENIDOS DEL 2 DE JULIO AL 10 DE AGOSTO

Se realizo disefio de portada full color para Manual de ejecucion de marimba, que
servird como guia y apoyo a los docentes de las distintas academias regionales de
arte de |a especialidad de marimba de la Direccidn de Formacion Artistica.
Disefio, armado, diagramacion y correccion de estilo de 88 paginas compuestas de
texto, disefios y fotografias para manual a full color, tamafio carta.

Diagramacion de capitulos 1y 2 del Manual de ejecucion de Marimba.

Disefio de portada de Pensum de cursos para las Academias Comunitarias de
Marimba, para revision, con el fin de poder estandarizar los programas en las
diferentes Academias Comunitarias de Marimba.

Entrega de broshure impreso de Manual de ejecucién de Marimba, capitulos 1y 2
para su revision y previa autorizacidn para elaborar artes finales del mismo al
finalizar los siguientes capitulos.
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LICENCIADO AMAURI ANGEL FIGUEROA

MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTES




Doctor José Luis Chea Urruela
Ministro de Cultura y Deportes

Licenciado Edgar Dagoberto Biicaro
Director General de_las Artes

Licenciada Dora Urrutia de Morales

Directora de Formacion Artistica

Licenciada Lucia Arimas
Directora f.ie Fomento de las Artes

Maestro Juan Gabriel Calel

Coordinador de Academias Comunitarias

de Marimba

Licenciada Aura Marina Gémez
Coordinadora de Conservatorios

de Musica y Escuelas de Arte

Maestro Ivan Pozo
Asistente Administrativo ITl DFA

Maestm Salvadm Sandmfai
Asesor de la DFA

Licenciade Amauri Angel
. Encargado de Guias C urucul":res v

Material Diddctico sobre la Marimba DFA
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TEORIA DE LAMUSICAY DE

£ on el fin de reforzar bes conocinsentos lensces y wenices telactonades con o mesioa unive
v b marisha gaatemaltesaon s conservatoriva Jde masivs, Be escuelas nasionales de psarimbe,
bas academsins comunitarian de mydmho ¥ Lis escpelos elementales de misica, <6 ha recopitadn
esta termincligia con un enfogue académicn, que sgluting ademds parte da} ber popular sn 2l
camper de b marimba, decumentstion fundsnntal de apove diddotics contenide en o Manual
Jed Prifesor de Marimbe Guslensaliesa

Latersy debee estar vinculeda con by prsctica en toda avtvidad antstics, por b gue este aparte
coadyuvans et Jos praceios de el efianza-oprenddinge do b st v sebre tisdo de b marisbs,
fran by el e reconmsenidable beer continearsente of ghwario v ausimifacle pora su aplicacion en <

s ek

desernpeiio de bus fumclomes com profesores v indougtares de Jos cormrvatisios, L
acaifemibag ded pais qu se relacinan con el arte puastemaliess auague sabemos que wed tamb
un vabiose material pars of especialist involucrado en by imterpretanion de s marimba v otros
Ingtrumentos musczakes o ol Ambito culturat v sduostive



HACIA UNA NUEVA PRACTICA MUSICAL

Lamarimba surge desde los dmbitos tradicionales y populares de Guatemala, sin embarge, des-
de hace algunas décadas se le cultiva v promueve como insteuniento de concierto en Jos circulos
acadeémicos, es por ello que debe realizarse una constante revision v actualizacion de Ia teoria con
Ia cual se aborda su estudio.

Algunos términes aqui presentados forman parte del lengusje coleguial entre profesores de ma-
rimiba, sin embiarge, en la mayonia de ellos de ellos se sugieren fos enunciades ¥ conceptos técni-
cos para definir claramente los diversos procesos de la practica musical con el fin de realizar on
éptimo trabajo pedagogico que facilite b ensefanza-aprendizaje de nuestro Instrumento Nacio-
nal ¥ Simbole Patrio, Ia Marimba.

En la bibliogralia consultada se ha tomado variada informaciin de académicos guatemaliecas
que desde hace algunos anos han venido promoviendo la ensenanza de la musica en diversos
niveles. Asimismo, hay varios ibros y articulos publicades o inédites sobre el tema de ka ma-
rimba que sirven de referencia pora ¢l presente capitulo.

A partir de la presente publicacion. se desea que el nueve tenguaje incorporado v los aportes
presemtados sean tomados come herramientas valiosas en ol efercicio de ka profesion come pro-
feseres de marimba, interpretes de alto nivel o estudiantes proactivos v se desechen los aspectas
que erroneamente se han mantenido dentro del lenguaje popular emipirico. Este conocimiento
adquirido de la teoria de la musica v de la marimba impulsard el desarrollo sistenidtico de la
practica musical v de la percusion guatemalteca.



A continuacion, se presenta ka romenclatura tonica v popular que se utiliza en o ambito ma-
rimbistico guatemalteco, la cual ha sido enriquecida con auevas definiciones v aportes teoricas
de especialistas en la materia. Gran parte de esta seccion se ha complementado con la termi-
nologia aplicada en el Método para Marimba Solista Cuatemalteca. obra inédita.

Es pecesario advertir que los nombres de los registros tesiturales de Ia marimba se escribiran
con mavescufas, para formalizar su identificacion v ublcacion fisica en el ensamble musical.

Para ahondar en cada tema especifico serd necesario consultar ka bibliografia que aparece al final
de este capitudo v otros documentos que los interesados consideren convenientes,




+ Equivale a la nota musical Ls o suacorde, en el sistenia de notacion musical alfabetice anglo-
saon.

éandc h"e' un slmbaio de natura Eu;z circular con unas hness cruzadas,

MERA VI Procedimiento empirico que permite feer o elecutar una partitura sin con-
mer!a utilizando lt)s conocimientos previamente adquiridos de selfea, entrenamiento ritmico
v/o armonia. Se wtiliza pars establecer si un musico comprende cuales son los valores de las no-
tas, la tonalidad en o que estin Inmersas. el tempo a utilizan, los matices. etc. Se le Hamara para
auestra estudio téenico, como el procedimiento de primera referencia.

LHLFREATL A USICA L Manera o forma de pensar, idear, planificar. establecer o desarrollar una
adaptacion, transcripcion, moma;e a gjecucion musical, de tal manera que pueda interpretarse
en €l instrumente musical especifice o con el ensamble musical deseado.

S ETEC IO
- Los accesorios basicos para la ejecucion de la marimba sen: Baguetas, tutores,
amﬂ@s de cuero, tarimas v bangquitos.

€L Feor Leve incremente en ba mntensidad del sonido.

- Es b emision o gjecucion simultanea de varios sonidos. Puede ser consonanie o ar-
monicay dasemmtr..

P

~ir: Dicese del instrumiento musical que depende del aire para emitir su sonido. Eis -
Trombon, chirimia.

v 0N Se reflere a fa serde de relaciones de frecuencia vibratoria que da lugar a las notas
a:ie una es».ala En 1936 s¢ establecis que la nota La situada arriba del Do central debia afinarse a
440 Hz., sin embargo, en la actualidad las orquestas generalmente afinan con la nota La 442 Hz
Mo debe confundirse con entonacion,

. Es ol sisterma por medic del cual se establecen fas relaciones de frecuencia vibratoria
de las notas musicales. A lo largo de I historia han existido diversos sistenias para afinar los
instrumentos musicales (ver articulos especificos sobre afinacion’.




' Dicese del sonido que iene una frecuendia elevada.

Vs TE BE PERCUTTCN Se refiere al procedimiento que debe realizarse con precision para
s.oi-:h.ar una is) baqueta (s} mas larga que sucompaiera, Los percutores de las baquetas se pre-
stonan contra el peritl de la tecla en forma silenviosa y se desliza (n3 la is) varilla (s) correspon-
diente {51, Otro procedimdento consiste en deslizar hacia adelante una o mas baguetas con bos
dedos. Abrevialura: aj.perc.
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PEHAOUTE A Este procedimiento permite mantener la distancia
justa mue una baqun tay otra. Mientras mds pequehas sean las teclass mayor serd <l ajuste espa-
cial de las baquetas para mterpreiar un pasaje u cbra musical Este ajusie debe hacerse cuande se
sujeten dos o mds baquetas en cada mano. Debe utilizarse al mismo tiempo la habilidad visual
¥ auditiva. tanto como la percepcion haptica en el gjuste intervalico. Su abreviatlura serd: ajint.
Ver haptico {a).

AL et Frasey simbolo que significan i a la parte final Jd2 una obra musical.

{RlGA Expresion wilizada para indicar que debe soltarse hasta el simbolo correspondiente,

previa repehuon de una frase, tema o perlode musical, omitiendo determinados compases en
una obra musical.
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1 signos que modifican el senido de las notas musicales. Los hay simples:
sostenida, bemol ¥ b cuadre, v dobles: doble sostenido y doble bemol

LUt Es fa caracteristica que diferencia a un sonido sgudo de un grave. Mientras mas alta
sea la frecuendcia de una onda sonora, maver serd fa altura del sonido emitido,

t: Pleza de madera que sostiene los cargadores de cajones para que la colocacion de los rese-
nad@ms sea la adecuada con ¢l fin de captar b vibracion de las teclas v provocar la resonancia.

i'H d . La habilidad humana de alcanzar la independencia motriz de
ambas manos; es la amba"&iemza metora de las extremidades con fines de ejecucion musical, fo
cual 2 logra mediante una serie de elercicios v el empleo de técnicas de ¢jecucion de variados
instrumentos de percusion v, en nuestre caso, de la moarimba.
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. LeFDECER A Pequeia protuberancia de cera negra colocada cerca del extrento de una de
las cuatro partes de un cajon resonador de la marimba. Sostiene Ia “tela de marimba” fabricada
<on intestino de marrane, ki cual ke da of senido caracteristiveo de “charleo” a dicho instrumento
musical,



s

Ledn DR UERS: Ageesorios en fornia de aro elaborados con pieles cuntidas, Son utiliza-
dos pﬁr los mterp:c.ies del registro de Centro arménico y se colocan en ¢l dedo indice de la mane
derecha. Sirven para evitar clertas lesiones mmpo]ias,i provocadas por el roce de las baguetas.
asi como amortiguar la friccion gue a mediane plazo forma callosidades en los dedos.
LNTELRA S0 Porclon de laextremidad superior comprendida entre la muiteca y el codo. Con-
stade dos huesos: cubito y radic. El primero interviene en la articulacion delc codo mientras que
el segundo en laarticulacién de la musieca. Elantebraze comprende 19 muasculos que favorecen
su movimiento, tanto come ¢f de la muiteca y los dedos.

LA Apéndice articulade de fa mano con tres falanges. Es el cuarto dedo, ubicado al do
el menigue. Sunombre se debe a que en ka Antigua Roma se acostumbrara colocar el anille de
beddas en este dedo.

iy

LT Nota de adorno, indicada de tamafio reducido en fa partitura, lacual aparece un
oo o un sumiono por endima o por debajo de una nota principal. cuya ejecucién dependerd
del contexto en que se encuentre. Sies nwy rapida se le denomina acciaccatura, con figura de
corcheacon un tachon o revita cruzada. Laapoyatura por lo general toma su duracion defa nota
a fa que precede o nota principal.

')-,. ¢

ik Términe musical con el cual se indica que la elecucion de las notas se realiza de
{ A sucesiva y no simultdnea
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TRMADDE. FUR DE L AVE Bsel coniunto de alteracienes que dan nombrea una
Eui‘mhsfi;iu

SHMELL 4 Aro metdlico a manera de tomille que se fija a paredes o superhcies solidas, Enla
marimba, la armella se coloca en la parte interior del faldon v su funcion es la de sujetar v tepsar
el cordel.

Lt A Rama de la musica que se encarga del estudio de los enlaces de acordes.

AHATGNTY FUND LA SRR RS - Constituve ¢l sistena de acordes realizadas
por mc'dm del Baz-:r de \[&I‘Imﬁd sﬁa;u a Octavas Paralelas) v € Centro Armonico (Armonia
Basicaten un ensamble de marimba guatermalieca,

¥ LT
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K VIS Registro tecnico-musical ubicado en fas partes centrales de la marimba
protolipe 44 o marimba bajo (Cenocida como marimba grande).  Su funcion es levar los
acordes de una obra musical ¥ el balance ritmice en coordinacién con el Bajo de Marimba. &
esie registro se le conoce como Centro Arménico.

» »Se e llama asi a [as notas o voces que enriquecen una obra
mum-.:tl Ll ejec utar!,a &n m&nnﬂ:& Se desarrolla en los registros tecnico-musicales de Voces

Cemplementarias Senriagudas (Segunde Tiple) v Voces Complementarias Agudas (Se cundoe
Picolo).

GO LTSI AT

SRRFE - Procedimiento musical mediante el cual una obra especifica es modi-
ncada en su version original para presentar nuevas ideas ritmicas, melodicas v/o armonicas o

blen variantes en los instrumentos musicales utilizados.

5 F L La expresion de los sentimientos, el talento y las habilidades creativas del ser humano a
traves de elementos sonoros, plistices, lingitisticos, tecnoldégicas, luminotécnicos y espaciales.
en fa cual los sentidos intuyen aspecios reales o imaginarios, tangibles ¢ in!anglhies, ¥ osu fin
maximo es crear belleza,

SRPICUL ACIO N En Anatoma, es la union o vinculo entre dos pantes que permite el mov-
inientc de ambas.

RIS PEALATICO: Dicese dz algnin proceso que carece de orden. sistenia ¢ metodologia espe-
cifica

ANPLOTOS PN AT G Son los que se refieren a o intensidad sonora. Los miatices dinami-
<es ¥ los contrastes pueden representarse por medio de signos o de términos, tanto para €l
aumento como parna b disminecion de la senoridad Ejs: p = planc o débil: £ = forte o fuerte.
En Guatemala todavia se utiliza los términos italianos para establecer los matices dinamicos v
aspeclos agaglcos, aungue en otros paises se utilizan una terminologia propia.

3 P AT (s Se refleren a todo lo relacionado conla variacion de la duracian del
&empu, aire o tn.mpe por parte del intérprete en la interpretacion de una obra musical. Ejs:
Moderato = moderado,; rit. ¢ ritenuto = deteniendo.

ATEMIERA DO Dicese del instrumento musical que no posee una afinacion estable v que
continuamente debe estar siendo moedificada o adaptada. Eis: Vielin, timbal, etc.

ATREL Estructura de madera. de metal o sinlética que sostiene libros, documentos o partitu-
ras v se utiliza para facilitar Ia lectusa,



- Equivale a la nota musical Si o su acorde, en ef sistenia de notacion musical alfabstico
anglosajon.

T Procedimiento whilizado en marimba mediante la colocacion de una bolita de
RT3 negri por debam de una techa (la nota sensible de ks escakat, bajindole medio tone a la nota,
1o que conlleva a realizar la modudacion respectiva,

FallsTa Intérprete de marimba ublcado en el registro grave. El Bajo de Marimba se ejecuta
uwsualmente a octavas paralelas.

"’.‘»eré §‘ 4!’&’3':3
I Y- e %5;; “. RS

: Es ¢f registre mas grave de la marimba guatemalleca, cuya
funcidn es !!::u ar el bajo de la armoenia fundamental de toda obra musical. Se ejecuta a octavas
paralelas. También se le lama Raio de Marimba.

cp,iqi

HLONTINU: Especie de acompanamiento o base armanica de una meledia, levado por
un Grgano, d'we o vw!un«.efo, caracteristice de la musica monddica, nuy usual durante o peri-
odo barroco,

: i MARISEEA S Registro tecnico-musical de kb marimba guatemalteca abicado en k
region grave del mslrl.uvema el cual se eiecuta generalmente a octavas paralelas. Complementa
¢ ritme ¥ la armonia de una obra musical conjuntamiente can el Centro Armonico.

L £ Procedimiento realizado para abrir o cerrar el espacio entre las baquetas. Se utiliza

Msnameme en fa técnica de la tercera bagueta interpuesta o la tercera baqueta debajo. Abrevia-
tura: bal.

- Variedad silvestre que se wtiliza para elaborar resonaderes de la marimba diatonica v

ura"smfmta guatemalteca. Elbamba pertenece a la familia Bambusoideae y se caracteriza por sus
canulas leftosas. En Guatemaks, la marimba de bamibe utiliza s variedad Merostachys latifolia,
de ¢olor verde, conecida como amay. dende construida en Senahu, Alta Verapaz. También se be
localiza en Lanquin y Chahal, Alta Verapaz. Segun archivos fotogrificos, antiguamente se inter-
pretaban marimbas de bamba en el drea de Atithin,

.
N

1o Accesorio Jue se utiliza para percutir las techs de la marimba, que consiste en una
varilla cibndrica de maders tcuerpo de la baquetal y un percutor de hule icabeza de la bagquetal.
En el Popal Vuh, libro sagrado de los Kiches, aparece la mencion de la palabra tatam para nom-
brar a las baquetas uiilim&as en la interpretacion de instrumentos musicales, lo cual demuestea
2l uso ancestral de estos accesorios.




MERC A En determinadas obras musicales se reguering de ly modifi-
cacion d:. las baquetas pars realizar la ejecucion musical de la marimba, lo cual debe indicarse
ent Ja partitura de la obra o del arreglo musical, cuyos casos pueden ser: Bl usa de fosfores-
cencias o fluorescencias, baquetas a manera de sonajas, baquetas curvas, baquetas cory ilumi-
nacien. entre ofras modificaciones.

LI < Ternica que consiste en percutir una o mas teclas y preswa-
ar&as con hs baqm.m& a manera de suspender su vibracion, lo cual produce un sonido “secd]
pues de esta forma es interrumpido. El simbolo utilizado es un pequene circulo ala par de la
is}nolaisi Lo Ver ¢l Método para marimba cromitica guitemalteca, 2000: 109 v 164). Su
abreviatura serd bag.fii.

PAUIEA CENTRAL Al atilizar 3 baquetas en cada maneo. se ubica en medio de las otras
dos. Abreviatura: haq.cem.

1o Cuando se gecuta con 2 0 3 baquetas en cada mano, se ubica al ex-

zremu !zqum::iu dg ia mang izquierda v al extremo derecho de la mano derecha. Se abrevia
bag.ext.

g
T e
e

o

; Ta L O3 Enla giecucitn con 2 ¢ 3 baquetas en cada manc, es {a que queda al
tremo d;::euho de la mane izquierda v al extremoe izquierde de la mano derecha. Su abre-
viatura es bag.int,

By « Procedinients utilizado para numerar, en las partituras, las notas que seran

gec uladas por determinadas baguetas, lo cual facilita o simplifica e abordaje de la musica de

marimba. En otros instrumentos musicales, por utilizarse los dedes de las manos, a este pro-
cedimiento se le conace como dedeo o digitacion.

R FrAae fans Sistema mental o conceptual que utiliza el compositor
¢ arfe ;,lash para asmurl« clertos numeros a las notas o acordes que corresponden a fas bagu-
etas a wilizar en la elecucién de una obra musical.

- Linea vertical que divide los compases. Se le llama también linea divisoria.

T -»

{id R Término atilizado para nombrar al faldén v patas de fa marimba que sostienen
los inhdus ¥ h cajonerta.

AL PR cosiPas Es marcar con fa mano v el brazo los tiempos de que consta un compis.
Asi.al ser un u:smp.!s de 474, en el primer tempo se lleva la mano haciasbajoa b alturade Ia
intura, en el segundo hacia la izquierda al centre del brazo izquierde. en el tercero hacia la
derecha al centro del brazo derecho y enel cuarto haciaarriba a la altura de Ja frente. Cuando
s¢ utilizan las dos manos, en un compas de 4/4, los tiempos segundo v tercero se hacen en
sentida inverse con fa mane izquierda.



[ Alteracion que le bala medio tono ala nota musical,

LIS AR Términe wiilizade antipuamente para indicar gue se les bajaba medio tono a
aiqunas teclas de la marimba, mediante la colocacion de unas bolitas de cera pegadas por de-
baie, con el fin de cambiar de tonalidad. Algunas veces se utilizaban belitas de acero pegadas
CON ST Negra.

FAT LI I G A 2

- Se dice de la parte anterior del resonador cuya abertuma hace pasar el

sonido de cada lecla,
Beniios: Frmino utilizade en el area rural guatemalteca para nembrar a las baguetas de
marimba, Puede utilizarse ef término en forma alternativa.

as Enosentido general, o brazo es toda ha extremidad superiorn sin embargo, se divide
en zrea partes: braze, antebrazo ¥y mano. El brazo propiamente diche. es el primer segmento.
que va desde el hombro hasta el codo, el cual esta compuesto por el hueso hamero ¥ musculos
como & biceps v el triceps.

- Equivale a la nota musical Do o suacorde, en ol sistema de notacion musical alfabético an-
glosajon. También significa compas de 474,

1> Es el percutor de una bagqueta, elaberadoe con hule enrollado a presion.

DS - Consiste en un pasaie musical decorativo para una voz o un instrumento nusi-
\.ai conel uni se hacen variaciones de wno o mds temas, sobre la misma tonalidad v otras a las
cuales se quiera modular. Porlo general, lacadendia tiende a caer nuevamente en la tonalidad
criginal

LT Binonimo de resenador, que constituye la cémara de resenancia de la marimba e!ﬂb—
crads con madera de cedro. Ciprés o pine. El cajon es un receptor artificial del sonide, inve
tado en Guatemals a semeianza de los tecomates ¥ posteriormiente sustituido por camaras
artificiales metalicas o sintéticas en varios paises del mundo, sebre todoe en Estados Unidos v
fapon para la construccion de marimbas industriales,



Coafaniaint Término empivico paranombrar a by serie de cajones de la marimba. El término
COTrecto €5 cajoneria.

i: Dicese del coniunto de resonadores de la marimba guatemalieca,

B 5¢ P REPeRds Es un punto con una linea cur-
va encima. Se uuhm p&m indicar que se pr nlcans,,"t of sonido de la notaa voluntad del ejevu-
tante. En el caso de estar en un silencio, toma el nombre de fermata ¢ indica que se prolonga
&l silencio a voluntad }

» k LAl Estodo el espacio visible para ¢l sujeto, en wn momento determinado v sin
mover «:I ojo, Ll campo visual se divide en: a) lado nasal de b vision que comprende todo fa
ebservable en a mitad interna del campo, y b) Jado temporal de la vision, todo lo compren-
dido en la mitad externa del campo.

CANTO L AN Musia vocal monédica ide una sola linea melédica que se canta sin acom-
paitamiento (a capellai. Es propia de la liturgia cristiana v segun la tradicion, fue instituida
por San Gregorio.

CAPARAZON DETORIUG 4 Instrumento musical guatemalteco producto de la tradicien
pc:pu}ar Se e conoce como avoii y 52 utiliza en las marimbas de concierto, copjuntamente

con el tambory Ias sonajas o chinchines. Esmas coman su use durante las posachas navidenas,
con un ostinato caracteristice. La tortuga mas utilizada para la elaboracién de caparazones
con fines musicales es kb denominada tortugn blanca {Dermatemiys mawii), aunque tambign
se wiiliza la tortuga carey {Eretmochelys imbricatal v raramente la tertuga parlama (Lepido-
chelvs olivaceal.
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FelstonNT s Varillas rectangulares delgadas v largas que se colocanen b
mesa dc. la nmr[mba de forma transversal a Ias teclas, desde la regidén grave hasta la region
aguda y se ulilizan para suspender v alinear los resenadores.

canpee El esqueleto de la nmafteca que consiste de 8 huesecillos, colocados en dos hileras:
pmu mal v distal

%

CARTHL 400 Es un te)ido conectivo que evita el desgaste por rezamiento en los movimientes
de la articudacion. Su consistencia es irme pero flexible.

Asflia Se reflere a ka parte de una obra musical de uno o mas compases, establecida con
una numeracion (la,, 2a. 3a., €tc.d ¥ marcada con dos Hneas verticales vy una horizontal, co-
locada por encima del pentagrama a manera de corchete, que se atiliza para indicar que &
primera vez solamente se ¢jecuta la primera parte y al repetir, se salta a a segunda parte v asi
sucesivamente. También se puede esoribir con nameros romanas (la., a).

CEDRO: Madera na wtilizada en la construccidn de los resenadores de la marimba guate-
malteca. Su nombre cientifico es Cedrela odorata.

i



fed Madera fina utilizada en ka construccion de bos resonadores de la marimba guate-
maheca. Su nombre cientifico es Cedrela odorata.

TELLLAC Estructura minima ritmica. melodica o ritmico-melodica que genera un motive
musical al momento de ser realizada una compuosicion.

CENTHISTA: Expresion que se utiliza para denominar al marimbisia que interpreta la Ar-
monia Basica o Centro Armonice del instrumento.

¢ iy 4 wiees Registro técnico-musical de la marimba guatemalteca comprendi-
dc: en la region sengrave dszi instrumento. Seeiecutacen 2, 3 ¢ bagquetas, Hevando el ritmo
v la armonia de toda obra musical en forma conjunta con ¢ Bajc de Marimba.

LERA NEG R Masa de color oscure extraida generalmente de los panales de abejas sifves-
tres o meliponas de las variedades Del Congo (Trigona nigerrima y Cabeza de viejo {Ge-
olrigona mexicana), que consiste quimicamente de una mezcla de ésteres, alcoholes v acidos
alifaticos. la cual es utilizada para la elaboracién de anillos o “nwshes™ de b marimba guate-
malteca. En el altiplano guatemalteco existe olra variedad de abelas denominada Quixpan o
Coxpon, cuyo nombre cientifico estd en revision por el autor.

15 - Masa de color amarillento que se extrae de los panales de abejas
silvestres de las variedades doncella, pringadora, chelero v limoncillo. Se utiliza para untar
levemente los mushes de cera negra con el fin de adherir Ia tela para marimba o bien para
untar los cordeles con el fin de darles mayor resistencia v uniformidad.

; i3 Sonido vibratorio de los resonadores de 3 marimba producido por vna fina
membrana o epitelio elaborado del intestine de marrane v otros mamiferos. Se origina de la
palabra charl, que consiste en el accesorio metdlico vibrador del redoblante que va colocado
en uno de sus parches

JHES BE A 1 Termino empirico pare nombrar a las cdmas de resonancia
nadorﬁs de la nmnmm e.;u}zem"tl%ma por su similitud con hs mamas de mujer o tetas
wan animal. El términc a atilizar es ¢l de resonadores o cajones de resonancia.

f'r"! r“
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é " »- Termino de origen taino. Nembre dado a la sonaja guatemalteca que se elabora
con el fruto del moero (Crescentia alatad. En la actualidad. los chinchines quedan mejor
fabricados si se les colocan como percutores las semillas de cox (Canna indica), por su forma
esférica, lo cual produce un sonido mids estable v agradable.

¥
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FERIRTLG Instrumente musical guatemalteco de viento, traido por los espanoies durante
L \onqulsh Consiste en un tubo de madera de cerezo u otras maderas con 6 orificics de
digitacicn y 3 o nuds de afinacion, ademds de un tudel de hojalata v un piruet donde se sos-
tiene una doble lengieta, amarrada con caamo, que es elaborada con hoja de palma. con
Iz planta ek o pata de galle, o bien con material plastico. Su companero inseparable es ¢l
tambor v ambos se interpretan bdsicamente en las ceremaonias de cofradias, en procesiones,
¢n atrios de iglesias v eventos sociales comunitarios.
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Eon Dicese de lasecuendcia armonica que gira sobre determinadas tonalidades que forman
una unidad y por o general se convierte en ciclica.

LVE: Figura utilizada en musiza al principio del pentagrama v en una posicion especitica para
indicar ka colocacion de las notas. Existen claves de Sol, Fa (tercera v cuarta lineas] v Do primera,
segunda, tercera v cuarta lineast,

CLAVELA: Pequeia pieza de madera atilizada para separar fas teclas la cual es atravesads por el
cerdel, sundu su funcion la de mantener suspendidas las teclas 2 una determinada altura para su
correcta vibracion.

CLAVEHIRG Pleza de madera de forma trapezoidal que contiene dos series de clavijas cuya fun-
cion es mantener alineadas las teclas de lo marimba con ka aveda del respectivo cordel que las
mantiene suspendidas.

HOVARILE A Procedimiento realizado al gelpear una varilla contra otraen ef maneio de
i&s Mqueh Se ie opoce como varilla percutida, con la abreviatura varpere,

AT i
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{35 Estuche protector de la marimba, el cual es elaborado con lona, cuerina o tela grue-
say sufunciones evitar a filtracion de polve entre las teclas v los resonaderes, asi como rasguitos
¥ rayones n ks partes que componen al instrumento.

L4 Intervalo que equivale a 1753 dela octava (Ej: De Do Do ovtava hay 53 intervalos may
pequex’ms Hamados comas). El semitono cromatico tiene 3 comas. el semitono diatonico 4 conzas
v el tono @ comas. La coma es fa S, parte de | tene.

GG SINT A EXpresion que suele wiilizarse entre los musicos para indicar gue debe tocarse
wna mrmum lal y como esta escrita, sin transportaria.

Hvvs Constituye la division mas pequela de una frase musical: cada compas se separa con
una irne'i vertical llamada linea diviseria. Elindicador de compds ¢s el numiere quebrade o frac-
cien (numerador y denominador) que establece los tiempes v Ia figura a utilizar en determinada
obra musical.

LAY DD M a2 00 s Se Te Hama asi al procedintiente de escribir o ejecatar dos o mids
umpases dlkex entes.

. Riiixo: Se indica <on el numero quebrado o fraccién 2/2 ¢l cual establece que se
Hevard en dns llél'ﬂpuS} en ¢ada tenipo entrd una blanca. Notese el contraste entre el compas
partide v el compas de 474

L0s que tienen como nwmerador 6,9, 12, ¢1¢,

o BpspAREs Los que tenen diferentes duraciones <n sus tiempos.



-

S STMML DS Los que denen come numerador 2, 3v 4

#EH Crear una obra musical  Para plasmar una composicion se wtiliza la escritura
musical. En el caso de la marimba guatemalteca, muchas obras se crean empiricamente ¥
transmiten de generacion en generacitn, de padres a hijos o a fravés de la integracion de gru-
pos populares, siendo la mayoria de ellas registradas en algunos de los formatos de grabacion,
por lo que han permanecido vigentes.

sl JON: Dicese del arte cuvo fin es desarrollar v Crear una obra.

LN TRABATO: Instrumento musical de 4 cuerdas cancteristico de las orguestas sinfonicas.
Su funcion es llevar los registros graves en el grupo de las cusrdas. También se le wtiliza para
reforzar el bajo de la marimba guatemalteca. Este instrumento niusical ha sido incorporade
<n Guatemala principalmente a las marimbas de concierto,

HATIEM P42 Se da cuande se colocan silencios en las partes fuertes del compas v soni-
dos en hs deblies creando cierta irregudaridad sonora.

SLRATIPLD Téermine wtilizado popularmente para designar al Primer Picolo, el cual eje-
cuta fa primera voz de fa melodiz en fa region aguda de la marimba.

Cope HETE Pequeita linea sostenida por la plica que indica el tipe de figura musical y
valor Umn LClik,hl:.’k'Se la corchea, la semicorchen, Ia fusa v la semifusa.

ikl Cuerda fina que se utiliza para entretejer las tecks v las clavijas de kb marimba
pam q:.w- aquéllas queden suspendidas v puedan vibrar de una manera conveniente, Se fabrica
generalmente de chamo (Cannabis indica o Cannabis satival, algoden retorcido {Gossypium
hirsutuny) y maguey, pita o cheche (Furcraea gu,.\t;nmieﬂsm, Mam eda scabray Beschorneria
albiflora). En la actualidad se utiliza el cordel sintético para instalacion de cortinas en o en-
<ordelade de la marimba cromatica,

CrEIHA L Apéndice articulado de la mane con tres falanges. Es el dedo mds grande de la
mana. situado al medio, entre ¢l indice y el anular. Se le conoce también come dedo corazén
2 dedo medio.

LRIMEGS T Dicese del instrumente musical en el cual el material que entra en vibracion
es una cuerda. Ejs.: Violin, arpa. guitarra, entre otros,

Cors i Variedad vegetal que produce unas semillas cilindricas fas cuales son utilizadas actual-
mente oMo pervuteres en las sonajas o chinchines guatemaltecos. Se escribe cox vy sunombre
Ctentifivo es Canna indica. COX: Ver COSH,.
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£F AN La mangra de realizar notas o frases musicales mediante el traslape de
Eas HTANOS, lu;.,l andoe conelle que fa mano izquierda toque notas mas altas que Ja derecha v gue
fa mano derecha toque notas nias graves que la izquierda. Se colocaran las abreviaturas m.d. o
mi. que significan mano derecha v manoe izquierda, respectivamente.

CLACHE Guatemaltequismeo wilizade para nombrar a b persena que nace conjuntamente
<on otra, del mismo vientre materno. Ver marimba cuache.

A4 Se llama ast la figura musical que equivale a dos redondas vy es b unidad de
com ésd —1, 2. St uso actual es nugy reducido.

» Se reflere a fa estructura simétrica de una frase musical que por o general
consta de .’31 4, 8 o 16 compases. En las obras musicales de caracter contemporineo este aspects
muchas veces no es fundamental y puede haber frases de diverso namero de compases. En
la masica tradicional qualemait-ew, muchos sones y toques tradicionales de diversos instru-
mentos musicales no estdn regidos por una cuadr atura estricta fver el Diccionario de rilmaos,
formasy géneros musicales populares de Guaterala).

- Es el intervala de cuatro grades entre dos notas de Ia escala musical.

i Equivale a fa nota musical Re o suacorde, en el sistema de notacton musical alfbético an-
Ejusaﬁun,

adtao Termino italiano que obliga a regresar al principic de wna obra musical (Da capo =
a la cabeza, al principicl. Suabreviatura es D.C.

sEixr Cada apéndice en que termima la mane o el pie. En el cuerpo humano se cuenta con 5
Ledus en cada mane y cada pie, que son sus partes terminales.

s Es el numero inferior de la fraccién del compas que indica la

figura musn.a] que entit en ulsi& tienypo o pulso.



fria i Jon: Bl etecto producido por cantar ¢ ejecutar una o mas notas en ef tono no
decuado,

SHERAL LN Cantar o tocar un instrumento alefindose de ks entenacion respectiva. Se puede
desafinar en una o mas notas.

PSCUR DR AN Expresion que se utiliza para indicar que un musico
o instramento musical se sale del compas, atrasindose o adelantindose. Es el efecto de leer
erroneaments una partitura o levar un tempo diferente af de la frase musical que se estd in-
srpretando.

SHARANN Instrumento metdlico con forma de herquilia que produce una nota en particular
de afinacion instrumental En los instrumentos de cuerda, es el espacio donde se pubsan las
noLas.

DIETE8 By Procedimiento mediante ef cual una persoma canta, eiecula una o nids notas con
algun mslrummtci musical ¢ con fas palmas de las manos, mientras otro {s) escucha in) y debe
¢n} escribir las figuras yio notas musicales efecutadas. Con ello se suele desarrollar e otdo
para identificar las figuras v/o notas musicales. tanto como sus valores, secuencias y enlaces de
acordes,

LN T Dicese de fa intensidad con gue se gjecuta un sonido vocal 0 instrumental. Ex-
isten diversos términes para expresar aspecios dindmicos. Fis: forte = fuerle, piano = débil,
2IHIe Olos,

HE SIS L Forma de conducir un ensamble, grupo mwsical. banda u orguesta.
?»:sz Io g;nemi el d.ii’ﬂ\.[@i" Heva und batula para marcar tos tiempos, entiadas, pausas, salidas,
entre olros aspectos.

En elensamble de marimba, se asume que la direccion musical Ia lleva el intérprete del Primer
Tiple, aunque en obras musicales como Fiesta de pdjares, Ave Lira, Clarineros, entre olras, el
intérprete de Primer Picolo es quien Heva directamente la conduccion musical, al marcar las
entradas, las salidas, bs pausas, el tempo. En cada caso, el que dirige una obra musical en ma-
rimba deberd colocar la baqueta con Ja que iniciara sobre b tecla ¥ levantarla con decision para
iniciar la ejecucion. La cabeza del director también puede utilizarse para marcar k entrada,
aungue o usual es utilizar 3l misme tiempo os dos procedimientos indicados.

En el ensamble de varios grupos marimbisticos, hay un coniunto especifico que lleva ha direc-
cion musical, marcande las entradas, las salidas, las pausas, entre oiros aspectos. El intérprete
del Primer Tiple puede colocar una baqueta en sentido vertical para anunciar que una obra
€sta a putito de concluir o girar una bagueta en lo alto para indicar que se repetira dicha obra,



i Acaion de conducic wn ensamble, grupo nmusical v orguesta, En un ensamble de
maramba xef.,uiarmente se Ie asigna la direccion al Primer Tiple, aungue en algunas obras
musicales como Fiesta de pajaros v Ave Lira, es el Primer Picolo quien dirige, marcando las
entradas, las pausas y las salidas. asi como kas cadencias o frases solisticas.

I3 Dicese del intervalo gue tiene un semitono menos que su respectiva mener

.+ Figura wilizada en el pentagrama pars indicar que finaliza una frase musi-

ﬁ.ai O una ohl a musts.aL Por lo general, en las partituras impresas, aparece una barra delgada
v una barra gruesa,

ALE ] F11100 son dos puntos colocados ala derecha de una nota, los cuales le awmnen-
tani 34 su valon Astenel compas de 2/4, una negracon puntillo vale: | iempo come figera
normal, mas Iy mitad de su valor o sea una corchea, mids un cearto de su valor, es decir una
semlcorchea.

NANTE: Es la quinta nota o hace referencia al quinto grado de una escala.

{071 LEk Grupo de dos aotas de igual valor o duracion que deben tecarse dentro del tiempo
de tres.

&

i ik Es una de las Caracteristicas esenciales del senide articulado y se refiere al tiem-
poen que se mantienagn las vibraciones.

©: Equivale a la nota musical Mi o su acorde, en el sistema de notacion musical alfabétice
anglosajon.

L 71 Se pealiza mediante s colocacion de perfil del cuerpo en relacion o
ch.:qdo d; !a niar m]b“a. yased para ejecutar con una mane ta marimba y con la olra mano otro
instrumento musical o biea para pasar uno de los brazos por detrds para realizor un pasaie
musical de exhibicionismo. Abreviatura ej.per.

PIF0CHGN LA VA Esta debe asamirse cuando se realizard e irémelo con dos o mis bagu-
1as en cada mano en forma independiente. Las manos se levantardn un poace mas de lo nor-
mial v los percutores de ks bagquetas se colocaran hacia abaio, como seialando las teclas, de tal
nyanera que permita fa mavor tlexion de las muecas. Su abrevistura: eilax.



LRI MU AL BElacto de hacer sonar une o mas instrumentos musicales.

PA NI 8y e |

L1LEL A4 S entiende como la forma de colocar of ante-
bmzu pvr encima delteclde, conelfin dere ahzar pasajes musicales. apovaturas o trémelo con
mayor facilidad. El codo v el antebrazo quedan considerablemente separados del cuecpo, en
ferma de escuadra v éstos quedan en forma paralela al teclado, o que implica realizar la torsion
del cuerpo. Abreviatura: ej.ess.

DU ORI O [N LIS a4 Dicese de [a mwanera de colocar ambas manos en
forma un poco uuizmda pam peder tocar en ka marimba una serie de acordes que Hevan notas
naturales y notas cromaticas ilos codos se despegan mucho mas del cuerpo. aproximadamente
4nas & ;m!gadas ). Tambien se realiza este procadimiento al anular una o mas baquetas cuands
sz gjecuta con 3 unidades en la mano, lo que permite tocar notas indviduales en una o ambas
manes v/o a octavas de torma similar. En este caso, a direccion de las manos puede ir hacia
adentro o hacia afuera. Suabreviatur: elobl

CTRARNSVERNAL Es la manera de colocar ambas manos en forma recta, diri-
s.,:endﬁ 115 manos lmua <l tec L:zdu Los codos se despegan muy poce del cuerpo, aproximada-
mente dos pulgadas. Esta pasicion se utiliza cuande existe un rango corte de tesitura, es decir,
obras musicales que no rebasan las dos octavas. Abreviaremoes este término como ei.trans,

C1HC Repeticion de actos o movindentos para lograr un adiestramiento en la gjecucion

eie una cosa. En marimba, of ejercicio se asocia con la leccion, aungue no son necesarianiente
lo mismo.

E : R ¢ s Procedimiento que permite, cuando se sostienen dos o tres

b‘iguéhﬁ en cada mano. manener alzadas o elevadas una o mas de elias, mientias se interpreta

el instrumento con algunas pocas. Con 3 bagquetas, este se hace mediante la colocacion del

dedo medio por debajo de la baqueta cential. Con 2 baguetas, se puede dejar una elevada,
colocande la mano de perfil. Abrevialura: elevbag.

i1 Se dice de dos o mas notas que leniendo nombres diferentes son similares en
su entonacion.

£ni 414 Representa una serie de notas de diversa altura que forman una wnidad sonora com-
prendida entre dos notas iguales.

t- Es k2 que cuemta con 12 sonidos v van separados por semitonos.

wiALA MAYOE Es la que se toma como referencia Jde fa masica oecidental, la cual estd es-
Efu(iumda €N gn 'tdO':S conjuntes, ¢como sigue: Tono, tone, semitons, ono, 1ono, ono, semitonc.
Corresponde al modo jonice.
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HENGH A RMONT 0 Esla que tiene el séptimo grado sumentade medio fone.



LME i En sentide ascendente sus grados sexto v séplimo aumentan
un semitono y en senhdo df.kmw:me no tenen alteracionss, como una e«.smla menot patursl

Constituye el equivalente al modo eolico de la escala mayor.

ALARELATIVL L i Es la que comparte la mismia armadura de clave o llave que I
escala menor, Par 1bus;.ar Ea e&“ﬁa refativa mayor de uma escala menor debe irse al I grado
armonico,

PROALY RELATIVA MINGR Es fa que comparte la misma armadura de clave o Have que
fz escala mayor. Para encontrar la escala relativa menor de una escala mayor debe irse al V1
grado armeénico.

PSP ADICHONA L Es la distancia entre Jo primera o ultima Enea del pentagrama v &
linea adicienal inferlor o superior, respectivamente, asi coma ka distancia entre dos lineas adi-
ciopales consecutivas.

£ Equivale a la nota musical Fa o suacorde, en el sistenya Jde netacion musical alfabetico an-
Q} Safon.

Pl 408 Hueso largo que Forma parte de los dedos. A las falanges se les denomina ta. o
proximal, 2a. o media y 3o, 0 distal. En la nomenclatun tradicional. se les ha denominade. en
¢l mismo erden, de la siguiente manera: falange. falangina v flangeta, excepluando el pulgar
que solamiente cuenta con falange v falangeta.

'+ Se le llama ast a la estructura construida con tablas de madera que conforman fa
miesa de la marimba cuya tuncion es darle rigidez. ademis de proteger lacaloneria, darle vista
al instrumento y sostener los diversos ornamentos artesanales e insignias institucionales.
FERRATA Ver calderon.

PR MR LEY Son simbolos que representan graficamente Ja duracion de los soni-
du& en wiidades de tiempo.



Termine ialiano para indicar el final de una obra musical.

HEAEY: Dicese de la estructura de una obra o composicion musical de tal manera que sea
un tode indivisible y contenga las ideas musicales correspondientes. Se utiliza como forma
musical

£5: Parte que s¢ extrae de una obra musical.

L .11 Serie de compases que forman una unidad reconecible auditivamente. Por
i s.,eneml e articuda a partir de 8 compases.

Eex: Se refiere a la continuidad que debe tener cada motive melédico para evitar cortes
nnedesarios

i AL A

. {4 Cantidad de veces Que un proceso periadico se repite por unidad de tiempo,
Las freL uendias se nuden en Hertz

0 Estuche protector del centrabajo ¢ del violon, elaberado con cuerina, lona o tela
gmesa,

7+ Equivale a la nota musical Sol o suacorde, en ol sistema de notacion musical alfabétice
anglosajon.

i Llamada también cuartifusa. Nota musical casi sin uso que equivale a 1732
de negray uhliza § carchetes. Se utilizaba en fa musica barreca.

5 Se refiere al grupo de objetos o seres emparentados entre s, los cuales tienen car-

ac icn;ims comunes, Se atiliza como género musical

AN Términe ialiano que se utiliza para indicar gue varias notas se ejecutan de
iufm"! muy rapida. En el caso de la marimba, este procedimiento se realiza mediante la uti-
lizacion del percutor o ka varilla de Ja bagueta, a través de su deslizamiento en una region del
teclado. Abreviatura: gliss.

LS RENSFEL Instrumento myusical de percusion meladica, ef cual posee teclas metili-
Cas -:ﬁsiocadns en escala que sen percutidas por mazos duros. Se utiliza bdsicamente en las
orquestas sinfonicas v bandas marciales.

PR RSSO Consiste ¢n perculir wna sola vez [a £5) teck (s1 de marimba con el respec.
tvo levantamiento de fa baqueta, io que permite ka vibmcion de kb tecla. También se le lama
wiipercusion con rebote {uni.creb. i Se abrevia: golbis.




G P BANHE A A1y Procedimiento con el fual se percute inj lais) tecla {s) mediante of
relevo de Eas nyanos izquierda v derecha. es decir, una despuss de la otra. Es el equivalente a trémole
Abreviatura: golbds.a.

i LA VARILL A Se realiza con la parte central de a varilla, en algunas
marimbas que tienen los a_la"ueros sin oni}a comao las de fabricacion industrial. Algunas manmbas
guatemallecas poseen esta caracteristica, Su abreviatura es: var.cent.

CLEM P RN RNy IF T

PECUN EL EXTREMO D

i 13214 Indica que Iaish tecla (55 debe () ser golpeada (sicon el
extreme de la varilla y no con ol penu{or Lsm se logra mediante la suiecion inversa de ka bagueta, es
decir, ésta debe sujetarse desde € percutor. Su abreviatura: varext.

PUAL DINTERIC A0 Téemine sugerido para deneminar €] precedimiento de golpear dos teclas
de: marimba al mismo Ue;npo. va sea mediante la téenica de golpe basico o con baqueta fija {dead stick).
Se utiliza mayermente en los registras de Voces Complementarias Agudas {Segundo Picoloy ¥ Vioces
Complementarias Semiagudas «Segundo Tipled v al final de las frases musicales en casi todos fos regis-
tros de la marimba. También se le conoce como percusion dual con rebote, Se abrevia gol.duw

LOLPE PR ANG DEVAULE L Expresicn gue se utilizand para indicar que Ja varilla serd percutida so-

brela ieda en forma piam. b&m&ﬂéb maver superficie, lo cual generard mas armonicos v volumen. Se
abreviara varplan.

HEALTERN b Consiste en balir o percutir en forma rapida una o mas teclas de
m;mmifa €o hs. l‘qqu«;ms m-:thte a alternancia de la mano izquierda v Ia mano derecha. Es un tér-
mine aliernativo para el de trénmole, de origen italianc, Puede abreviarse golrela.

}E fiias Serefiere o lo forma de reakizar ef golpe con la baqueta sostenida de
iumm vertical, Lie hl nanera que cI extremo inferior plano de fa varilla gelpee ks tecla para producir un
efecto como de goteo, Puede ser de forma basica (vertbds.), para que ka tecla mantenga la vibracion o
presionande lateck para suspender su sonids (vert.pres.), similar al procedimiento de la baqueta fila o
dead stick,

LR
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GO FUN T Son tos que van en el orden de fa escale musical va sea de forma ascendente o

ISP T Son los que aparecen en saltos, defando otros grades intermedios en la escala

musical

- Dicese del sonido que tiene una frecuencia de vibraciones baja

¢ fo Ornamento melodico de 3 o 4 nolas que se ejecutan ripidamente en grados conjuntos rode-

ando 3 la noeta principal,

Eltérmino Guarimba posiblemente se formo con algunas silabas de fas palabras Guatemala v marinba

{Gua-rimba) aunque algunos investigadores proponen que su nombre se debe a las palabras guare v

nmnmba {fpua-rimba). El guaro o5 of aguardiente popudar guitemalteco que se acostumbra beber en las
testas donde se toca marimba



x - Ritmo musical guatemalteco interpretade en compds d¢ 678 en el cual el baje marca ¢f prim-
erO ¥ dumrio tiempos, mientras el acompanamienio armonice marca el tercero y el sexto tempas. Come
forma musical, consta por lo general de una introduccion, un tema A v un tema B. aunque algunas obras
nrusicales de este género tienen un tenwa C v rara vez un tema D, Su creacion se atribuye a Wotzbeli Agui-
far 714671897, 14/7/1940), musico huehueteco, quien compuso varias obras musicales en este génere que
originalmente se denominaba fox-trot en 678 o foxtrot marcha y se escribia preferentemente para piane, Las
obras musicales mas representativas de este compositor son: Tristezas quetzallecas, Actualidad. Aviadores,
Aromas de mi tierra, La patrona de mi pueblo, Los trece y Occidente.

Ha quedado la costumbre de llhamirsele a este ritmeo seis por echo,

El termino Guarimba posiblemente se formé con algunas silabas de s palabras Guatemala y marimba {Gua-
rimbat aunque algunos investigadores propoenen gue su nombre se debe a las palabras guare y marimba
tgua-rimibal. El guaro es el aguardiente popular guatemalteco que se acodumbra beber en las Riestas donde
se toca marimba.

<1531 Madera flexible y resistente a la cizalladwra utilizada usealmente en la fabricacion de las variilas
de §&3 baqudas de marimba. También se escribe esle Ermine como huitzitzil.

FAPTICE 4 Se refiere a a percepcion de la textura, el volumen-pese v el punto de apoyo de los obietos,
Que £n puestro <aso, sertan las baquetas,

: 7+ Tambien Hlamado Hertz. Es kx unidad de frecuencia correspondiente a un periedo de 1t segunda
v s denomina lambién ciclo/seq.: su simbolo es Hz

fon Ixia: Dicese de la nota que tlene el mismo nombre de otra pera con un sonidoe diferente. Una se
d.ate endia de i ¥ otra por tener una alteracion, lo cual provoca que sus sonidos sean distintos.

A 7 Madera wilizada uswalmente en la tabricacion de teclas para marimiba. Su clasificacion tax-
onomica es Platymiscium polystachvem v Platymiscium dimorphandrum

i- Es la pleza dura que forma ba parte estructural del esqueleto en los animales vertebrados, En ¢l
iammxe popudar de los musicos, un huese es una participacion musical donde se reciben ciertos honorarios
o compensacion monetaria por un servicio musical. Es comun oir fa frase " Tengo un hueso hoyen b
noche” o que implica que muchas veves se dan estas actividades sin previe programacion. Ver lechuza.




i /L Variedad botinica wtilizada por su flexibilidad v resistencia en la fabricacion de baquetas
p&m marimba. Aunque todavia no se establece con precision su axonomia, algunoes awtores la clasifican
como Eugenia steyermarkii Standl. Es resistente a la cizalladura, razen por la cual no se quiebra facilmente.
Por extension. es un iérmino alternativo para el de baqueta.

(41185 Nombre alternativo para fas baquetas.

£ Polimero natwral obtenido en Guatemala de 2 especies vegetales: Hevea brasiliensis vy Castilla ¢lasti-
ca, ang wtilizadas para la fabricacion de baguetas de marimba. De las 2 variedades, la primera fue introdu-
cida al pais por su gran adaptabilidad v produccion mientras que la segunda va era wilizada por los mavas

para fa elaboracion de articulos como hondas, pelotas y baquetas. El nombre ancestral dado a los baquetas
de hule, segun el Popol Vuh es tatamy.

fisiees o Instrumento musical caya vibracion es determinada por ka naturaleza del material, libre de
cualquier clase de tension. Ejs.: Marimba, platillos.

VinAde Elecwlar una melodia o tema realizando una progresion de acordes e alguna escala en par-
ticular. basandose en los raggos caractensticos de b musica original.

: ¢+ Procedimiento mediante ef cual se fevanta (n) a (s bagueta (), con Ia finalidad de ajustar Is
mstamn eptre cada una de ellas, utilizando al mismo tiempoe ol babnceo v la gravedad. Abreviatura: imp.

£+ Es la parte mis pequeiia del discurse musical que deriva del motivo, Puede consistir de una o mas

e

[wigei Apéndice articulado de fa mano. Sitwade a continuacian del palgar. es el sepundo dedo de la
ARG, que sirve para sefalar y sujetar con mayor precision,

LI : fw Al CUERPOe Es importante destacar la atilizacion de otros
instrumentos music alns qm. suenan aitem.}dmneme oal mismo tiempe con la marimba, los cuales pusden

ir adheridos ol cuerpe delintérprete. En tales casos puede utilizarse diademas o coronas con cascabeles,
sonajas amarradas con hule en las extremidades superiores o inferiores, flautas en la region de la boca
colocadas con arneses, flautas suspendidas al cuello. bocinas en Ia regicn de las redillas. entre otras modali-
dades. o cual debe ser indicado en la partitura de la obra o def arreglo musical.

Sl N jon Al Reconocimtento dado a la Marimba puatemalteca a través del Decreto legis
fative 66-78 dc! um:.,rcm de ia Repuhlm de Guatemala,



! »ie AL Dicese de la manera de ejecutar una obra aplicando diversos ¢riterios
pam su abc»rd,aze mle:. como: Reconacer periodo de la masica al que pertenece, analizar la forma musical
propiamente dicha y el ritmo musical, atilizar diversa expresion corporal, desarrollar deterniinados matices,
elegir ef tempe o velocidad, entre otros aspectos, Por lo general, cada anasico interpreta una obra musical
segun su (ropio criterio, conocimiente, experiencia y estado de dnime.

I 444 La distancia que existe entre dos grades, Puede ser ascendente cuando va del sonide grave al
agu{iu v dﬂ%undeme cuandv va del sonido sgudo al grave

ARG Recipiente elaborado con el fruto del jicaro (Crescentia cujete’, wilizado algunas veces coma reso-
nador de Ia marimba, en donde las teclas son mas pequedas,

e AR As Consiste en una serie de accesormsf.sp»ﬂuaﬁm para percutir las tecls de b2 marim-
ba ¥ OIS instrumentos de percusion; por fo general consta de 17 o 18 unidades. Las baquetas se elaboran
con hule {cabezas o percutores) v con gaisisil (varillas o cuerpos de las baguetas), de las cuales se necesitan:
i par en ¢l registro de Primer Picolo, 1 par en el de Segundo Picolo, § par ens el de Primer Tiple, | paren ¢l
de Segundo Tiple, | par en el de Tenor Melodice, 2 pares (o 3 baquetas? en el registro de Centro Armonico v
I par en el registro de Bajo de Marimba, aungue a veces se ulilizan para este registro 3 baguetas (estilo quet-
zalteco). Ademds. 2 pares en el registro de Percusion Folclorica (tambor, tun, caparazon de tortuga ¥ otros),

L4 226 Dicese de la nota central del plano, de 440 vibraciones por segundo determinadas per unacon-
vendion mternacional, la cual sirve de referencia para la afinacion de los instrumentos musicales. Actual-
mente, en las orquestas se acepta ¢f La de 442 a 444 vibraciones.

L SN Conjuito de conocimientas impartides en una vez: teda lo gque €l maestro asigna cada vez para
ue el alumno estudie. En musica s2 entiende como cada parte de los contenidos que hay que aprender.

i .40 Ave rapaz nocturna del orden de las estrigiformes; por ko general, carece de orejas fornsadas
con plumas, comoe aves similares. Términe canacteristico para identificar las actividades laborales noc-
turnas (o inclusive dinrnas) de los marimbistas. La frase “Tenge lechuza” significa que habri una presen-
tacien artistica, una participacion maosical o "un toque” con determinado grupe musical o de torma indi-
vidual




; CEAATratocar con un grupe musical o de forma individeal, por fo general de noche o madruga-
da. Se asodia con la actividad alimenticia de las lechuzas, la cual se realiza basicamente de noche. La carac-
teristica principal es que en una “lechuza” se puede interpretar cualquiera de los registros técnico-musicales
de & marimba, ¢l vielén o la bateria de percusion.

TTUR A Proceso de aprendizaie que permile leer v escribir mediante la utilizacion de algun
Jlmb-:t-:t, £l cual Hleva implicita s interpretacion. La lectoescritura musical permite el use de simbolos, dia-
gramas, esquemas, codigos v convendionalismos.

FEV AR T

PAMIENTG DE EAGUI A En algunas frases musicales, ef marimbista necesita exagerar la
manera de l=vantar las baguetas. scbre todo en obras sollsticas, ya sea para acentuar la interpretacion o por
aspectos de exhibicion. En tal sentido, este procedimiento se abreviard como levbag.

¢ oz s 52

Lre/ A’ 74 Simbolo que consiste en una hinea curva, Puede haber de varios tipos: De prolongacien. para
unis d«)s o més notas del mismo sonido en cuye caso sélo se nombra, canta o ejecwta la primera nota v se
prolonga el sonido durante los demas valores ligados. De fraseo, para indicar que debe eiecutarse un pasaie
musical lo mas unido pesible, es decir evitar interrupciones o silencios entre las notas interpretadas. De
acente, que se da entre dos notas, con fa cual se acentan selamente b primera. De tresille, colocada debajo o
encinm del wrupo.

: Es o tejido conjuntive ¢ldstico en forma de banda cuya funcién basica es unir los huesas en
las artic uiaL ienes, dindoles su estabilidad para guiar el moviniienta.

ri

LINE AR Bs una ravita due se coloca fuera del PRI Como una exlension del misaro para
colocar mas notas mumaim tanto graves (debaio} como agudas (encimal.

Lisbiosinonimo de cdave, Figura que se wliliza en musica v se coloca al principio del pentagrama para
indicar la posicidn especifica de fas notas. Hay llaves de sol. Fa iterceray cuarta lineas) v Do (primera. se-
wunda, ter¢era y cuarta lineas).

Leise s Figura musical de larga duracion equivalente a 4 redondas ¢ 16 negras). Apareve solamente en la
musica medieval y se ha descartads su use actual,

£LLEs: Mazas para ejecutar diversos instrumentos musicales de percusién. Término inglés para nem-
bmr a ias. b’lqueﬁb elaboradas generalmente con varillas de ratdn v percutores elaborados con hilo natural

o sintétice que se utilizan en la interpretacion de la marimba industral, hibrida o universal v otras instru-

mentos musicales,

i+ Extremidad superior del cuerpo humano, Para indicar el uso de esta extremidad, se

anRCtard ia fabre‘e iatura m.d. con < fin de explicar que ciertas notas, acordes o frases musicales, deben je-
cutarse con £sta mano.



VLA SO VR R Procedimiento que consiste en cotocar fa (s) mane {s) con las palmas hacia arriba.
Sﬂ:&'ﬂ*rﬂda L 2 o 3 baquetas. Se realiza sobre todo en obras de exhibicion virtuosa y para asombear al espe-
ciador. Suabreviatura serd nuiny

u LRI Extremidad superior del cuerpo humano. Para indicar el uso de esta extremidad, se
uixhzara ia abrex jatura m.L con ka cual se elecularan ciertas notas, acordes o frases musicales.

CAMPRICANS GRIGINATD Es un instrumento musival, diatonico o cromdtico, de percusion
mckadna ¥io armonica consistenite en p%:u.as de madera suspendidas horizentalmente por cordeles en sus
dos extremos sobre una estructura trapezotdal, cuyo sonido es producido por el golpe de baquetas v &5
amplificade por camaras de resonandia individuales. las cuales paseen en su parte inlerior anillos de cera
¥ delgadas membranas que producen un sonido vibratil caracteristice. Se exceptan la marimba de chonta
a.u:dami‘rmm lespecie de palmiera), cuvos resenadores de guadua thamba carecen de membrana vibratil,

RIME. 7 1 Instramento musical diatonico o cromatico de percusion melodica v
armonica. Lunsﬁ de pl&t.ilb sonoras atravesadas por cordeles, ks que van colocadas horizentalmente sabre
wid estructura trapezeidal de madera. Asimismo, posee camaras resonadoras nalurales (lecomates o cafas
de bambu o artificiales (resonadores de maderar que amplifican el sonido de las teclas cuando alcanzan un
wnbral determinado. Su sonido caracteristice es producido por un fino epitelio que se obtiene del intestine
de ciertos mamileros, el cual va colecade eacima de un pequeno anillo conico de cera negra adherido cerca
del extremo inferior de cada camara de resonancia. La marimba guatemalteca es uno de los instrumentos
pustcales de interpretacion colectiva mas grandes y completos del mundo,

LA Instremento musical guatemalteco de percusion melédico-armonica fabricado

Coft tm%&s de hermigo (Platymiscium pelvstachyum y Platymiscium dimorphandrum) y resonadores de

bambu color verde (Merostachys Latifolia). Sele localiza actualmente ¢n fas localidades de Senahd. Lankin
v Chahal, Alta Verapaz. xlc,um:) de estas marimbas estan afinadas en La Mayor,

.“k

frECONCIER TG Termino utilizado por primera vez en Guatemala por Celso Hurtado { Diario
El Imparcial dc fecha 10y IZ L‘le mavo de 1944, el cual fue retomade en forma ticita por Fernando Morales
Matus v Benigno Mejia Cruz tras fundar fa Marimba Herencia Mava Quiché. Se aplia:u tanto al instrumento
wtilizade para dar audiciones en forma exclusiva, asi comio para designar a un ensamble musical que inter-
preta obras musicales para ser escechadas en auditorios, teatros o salas exclusivas. La Marimba de Congi-
erte de Bellas Artes, con la categoria “de conciert”, fue la primera entidad fundada institucionalmente, por
medie de Ia Direccion General de Bellas Artes del Ministerio de Educacion en 1979, bajo la direccion de
Lester Homero Godinez Orantes,

- Dicese de la narimba que tene dos teclados, uno diaténicn y otro pentatonico

cor E as maﬁe% s¢ pueden p: oducir escalas cromaticas y ejecutar cualguier obra musical en sus diversos gs:ﬁ‘zc-
rOs,

SO H T Expresion que se utiliza para nombrar af ensamble de marimba, que consiste en la
u"xtegme.u 1 de una marimba 474 ¥ una marimba 274, Muchas veces se utiliza este término para describir a
una marimba cromdtca, aungue come se puede determinar con una simple inspeccion, esta marimbe es
una sola, cuva caracteristica es emitir sonides cromaticos,



Feror

PEH I M AT

=0 Instrumento musical guatemalteco de percusion melodico-armonica fabri-
q.as:ia con ieth de hormigo {Platymiscium polystachyum y Platymiscium dimorphandrun) y resonadores
de tecomate (Lagenaria sicerarial. Actealmente se imex"pr;ta cnkhu?ﬂi ¥ uhuhuashnanbm Et Quiche.

A LAGELE: Expresion que se wtiliza para nombrar a b marimba de dos teclados (diatenico v pen-
tatonicos, s de-. ir, la marimba cromitica

MAR Ly H DO NDUsTRIVE: Es un instremente musical cromdtico de pe&m.u.sn
me Eﬁd}ﬂ consislente en teclas de madpm ¢ sintdticas suspendidas horizontalmente por cordeles en sus dos
extremos sebre una estructura trapezoidal metalica o sintética, cuyo sonido es producido por ¢f golpe de
baquetas o mazas (mallets) y es amplificado por camaras de resonancia metalicas o sintélicas individuales.

s

HIARIDA UNIVEES S

LARIMEA DRUESTS: Ensamble musical conformado mediante la utilizacion de un juego de marimbas
’-%" :»*-2» n'ibmion-w i.iilillklx.S saxefones, trompetas, trombenes, bateria, guitarma bajo, congas, giire o
gu.xra, sintetizadores, entre otros.

Y PRETOATT S, RSP BRS

LARIMH. VAT SEARTMEA 205 Es el instrumento musical mas grande de
Ll mmﬂm de lamarimba L,Ltdhﬁi&“.ia.& Tzem un pmxmdm Lie $ techas, de las cuales 45 son diatanicas v 23
de uso cromatica, Tiene Un promedio de 6.3 oclavas. Como prototips, sirve de referencia para las demas,
que sen de menor lamano ¥ menor tesitura,

HARIMEL PERA Dicese del ensamble que carece de instrumentos musicales de vieato-metal o electroni-
COS. P‘vr Eu ge neral se Integra con una marimba 4/4, | marimba 374, [ violon de 3 cuerdas y 1 bateria de
percusion. Puede denomindrsele ademas como "nariniba institucional”

WARIMED RPN T, Instrumentdy mausical cromatico que pasee un promedio de 3.4 octavas. El autor
E‘ts. sugenido que se le denomine como Marimba 172 por suvolumien sstructural v el niumero de actavas en
refacion a b marimba prototipa o 474 que sirve de referencia iver tesis sobre la marimba del autory.

LA sECORPN AT A Nombre dada al ensamble llamado Gueatemarimba creado por Rawt Albiza en
w 76, Gue ag }u‘una varias m.mmb:s:.dc los siguientes registros tesiturales: Tiple de Tenor, Tiple Mavor, Cen-
tro, Bajo, Picolo de Tenor v Picola Maveor, ademas de un contrabaio.

| 5 RENCILLA Dicese de fa marimiba dinténica o de un sole teclado, la cual posee resonadores
ammmécs de madu&, a imitacion de los tecomates naturales.

MK LT NGOG Fon Instrumiente musical que posee un promedic de 59 teclas, de fas cuales 34 son
diatenicas v 25 de usos cromdtices. Tiene un promedio de 4.7 octavas. Se le utiliza generalmente en ¢l ens-
amble de un grupe de marimba guatemalteca.

o+ Bl constructor o fabricante de marimbas.

+ Bl mlsico que ejeceta o interpreta fa marimba.



o Instrumento mustcal idiofono diatonice desarrollado por Carlos Ramire Asturias, investi-
mdu{ v muasico guatemalieco. en base o una figura encontrada en el vaso pelicroma de Ratinlinxul, Pasce
uria caja general de rescnancia en forma de artesa.

i Esla tercera nota o hace referencia al tercer grado de una escala.

endice articulado de la mano. Se le llama asi al tercer dedo, situado entre el indice v el anular,
T&m%«zcn s¢ le conoce como dedo cordial, dedo corazén o dedo mayor.

ELadila: Lasecuencia de sonidos de diversa altura en forma lineal que forma un tode, Su caracteristica
&5 ia cﬁnzmmdad la horizentalidad v 3 integracion de un tema identificable.

GEMBRAN FONG: Dicese del instrumento musical en el cual el material que entra en vibracion es una
membmna L“] I‘ambr.rr. forfon, timbal, entre otros.

N Nombre dade al dedo menique o auricular. Apéndice articulado Jde la mano con tres falanges.
Es el quinto dedo y se encuentra en ¢l lado exterior de la mane.

S1Es Dacese del armazon que sostiens los teclados y la serie de cajones de la marimba guatemalteca.

YL EETr g .
il kg

S 2 Es la parte constituida por los 5 huesos largos que abarcan la palma de la mano. Esta unido
it un extremo al carpo. que consta de § huesecillosy a los dedos, por el otro.

VT Conjunto de procedimientas adecuados para alcanzar un fin determinado; en nuestro caso, para
EGQ‘{’!I una efectiva accion educativo-musical. Proviene de dos voces griegas: meta = fin y hodos = camino,

SO INDUCTIVG: Consiste én partir de lo particular afo general Suele basarse en la observacién v
ly experimentacion. Siaplicames este métado en fos montajes de marimba. estos siguen un process indue-
tive stse ensena por separado cada registro {7 en total} para después hacer Ia fusién de todos ellos. lo que
debera gemplificarse y demostrarse ante todos los estudiantes, en tal medida que comprendan las funciones
gue (ada uno de ellos realizaen la ejecucion de ka obra musical final.

GETO D DT VO Parte de le general alo particular. En los montajes de marimba, se utilizard este
me_mdu cuando ya se posean los conocimientos sobre como estan integradas las obras por registros mu-
sicales, wtilizando el procedimiento de realizar audiciones, en las cuales e propiciala atenta escucha de la
obra musical para determinar como esta estruciurada.

A ek Instrumento utilizado para indicar el tempo o velocidad de las obras musicales. Fue in-
ventade por Johann Nepomuk Mizel, mecanico e inventor alemain.

; LT LI MO Dicese del género o corriente musical que se basa en el sisten microtonal. Actual-
mente, en Noruega estan desarrollando la marimba microtonal a través de una experimentacion.



<3 Esel sistema de organizacion de altusas de las notas de una escala,

-

LR LMD A0 TO: Se dice de laforma de pasar de una wonalidad a otra.

SONTUN e Término wtilizado en los gropos de marimba guatemalteca para nombiar a las variaciones que
el Tiple o &l Picolo realiza de manera selistica como parte de la improvisacion musical en una obra determi-
nada.

HOHRDENTE Ornamento musical que consistz en locar ripidamente una nota principal con otra nota con-
tigua superior o inferior por grados conjuntos.

s ffvir Unidad con sentido musical gue es la base pary una composicion.

SEENECA Es T articalacion de la extremidad superior que une los hrzesos cubito y radio al carpo, es dexir,
del antebrazo a la mano. Eluso de la muiteca de una forma conveniente permitina b correcta ejecucion
musical de la marimba.

SEsC U Tejide contrietil del cuerpe humano, envuelto en una membrana lamada fascia, cuya princi
pal funcion es producir movimicnto v brindar estabilidad articular.  Aproximadamente son 656 masculos
las que conforman el cuerpo humano, siende de 3 tipos: esquelétice o estriade, visceral o liso v cardiaco.
Los tendones se encargan de unir los muscaos al esqueleta,

SHURELL Dellatin musica y del griego mousike. En la antigua Grecia. Ia palabra mousike, de donde provi-
e Musica, se aplicaba no solo para el arte de fos sonidos sino para teda elaboracion artistica que tendiera a
la expresion mas elevada. Fue en el siglo V1a.C. cuando en esta region la nysica fue obieto de especulacion
e un grado hasta entences no alcanzade.

Otros teoricos, explican que el términe musica deviene de la patabra musa. Las musas, enan parte de la
mitelogia griega. en un total de nueve, hijas de Zeus con Mnemosine (Diosa de la memorial ¥ tenian como
funcion presidir lo concerniente a las artes e inspirar a la humanidad, siendo ellas: Clio, Musa de 1 historia
Caliope. Musa de la poesia épica; Euterpe. Musa de k musica; Talia, Musa de la comedia; Melpomene, Musa
de la tragedia: Terpsicore, Musa de la danza: Erato. Musa de la poesia amorosa; Polimnia, Musa de 1 can-
Cion sagrada. v Urania, Musa de b astrenomia.,

En I tradicienal enseanza se ha esteblecide que “Musica es ol arte de combinar los sonides con el tempo
para preducir la belleza sonera’ Lo cual es solo cierto en parte, debido a que la belleza es relativa; lo que pu-
ede ser belle para wnes, puede ser feo para otros, En el Diccionario Webder s encontramas que musica ¢s
“elarte de darle forma estructural y patron ritmico a la combinacion de senidos producides instrumental o
vocalmente” En el Diccionario de Encanta se dice que muisica es “Melodia, ritmo y armonia, combinados”.
o bien "Arte de combinar los sonides de la voz humana o de los instrumentos, o de unos yotros a lxvez, de
suerte que produzcon deleite, conmoviendo la sensibilidad, va sea alegre, va tristemente”. Con las anteriores
referencias podemos decie entonces que musica es “Fl arte de combinar las sonidos, los silencios v el tiems-
P, en secuencias ritmicas, <on determinada organizacion y en un espacio espectfice” (Angel, 20155,

SIS Tea L Dicese del sisterna masical que se basa en las escalas diatonicas mayores y menores,
donde tode se ordena sobre el efe de la tonica. Desde un punte de vista melddico. 1o basico en este sistema
soft Las escalas diatonicas, mientras que, desde el punto de vista armonice, son las funciones de tonica,
dominante v subdominante, Surge en <l sigle XV y aun hoy dia se aplica en musica comercial.



Fie 5187 Significa ombligo en idiomas mayas. Protuberancia de cera negra a manera de volcancito
<.o§rc~sz.3a§;a casi en el extremo de uno de los lados de cada resonador o caidn de resonancia de [a marimba.

cuva fundion s recibir v mantener pegado un delgado epitelio de intestino de marrano Hamado “tela de
marimba’ que provoca el sieso o charleo caracteristico del instrumento,

WERVICH Prolongacion fibrosa en forma de cordén que conduce los impulsos de las partes del cuerpo al
sistema nervioso ceniral,

P —_—

NEU s Simbolos utilizados del siglo IX al XHL se escribian sobre los textos y representaban sonidos.
Este fue un primer intento de sistema de escritura musical. El término neuma significa “soplo, respiracién,
altenta”

Nexfars: Son puntos de vibracion nula, es decin, puntos que permane<en inmoviles. En las teclas de fa ma-
I‘Embi‘s los nedos se encuentran sobre fos agujeros atravesados por el cordel.

Da e MFAR T Recurso que consiste en tocar una o mas notas con dos baguetas de distinta mano.

! RO Sistema de netacion musical wilizade a finales del siglo NI en Europa, sobre
teaia} pzm «:ieinmtar Eas duraciones temporales de las notos.

oA MLNIOATT Son figuras que van colecadas en ¢l pentagrama con una allura, duracion ¢ inten-
sidad eypeumas Son siete: Do, Re, i Fa, Sol Lay Si. El nombre de seis notas {hexacordo) se temo de
la primera silaba Jde cada versa de la primera estrofa del Himino 3 San Juan Bawlista y el de fa séptima nota
surgio de la primera letra de las dos uhimas palabras, siendo Guido DArezzo el que propuse este sistema
en Ttatia. en el siglo X1 Anselmo de Flandes introdujo posteriorments i nota Si al ampliarse el sistemia a 7
notas. Ya en el siglo XVII, Giovanni Battista Doni sustituyo el nombre de la nota Ut por Do, por su mayor
facilidad vocdlica.

Himero o Sans Juon Boubisia

Lt queant laxis  Para que puedan
Resenare fibris  exaltar a pleso pulmon
Mira gestorum  las maravillas

Famuli tucrem  vesfos sfervas fuyos

Sobve poliuti prendona a fualta

Labil restumde  nnestros fabios impuros
Sandte loann o8 San Juan



iz Ternillo de extremo plane utilizado para unir fas patas de ba marimba cromitica geatemalteca
Lus pcm@s v sus luercas de mariposa sen de las pocas plezas metdlicas utifizadas en el ensamblaje de %os
componentes de la marimba.

RO 1 Nombre asignado al intérprete del Picolo de fa marimiba. registro t&¢nico-musical ubicado en
fa region aguc}ﬂ del instrumento.

fECed e Flaaa muy aguda. Registro técnico-musical de fa marimba guatemalteca, ubicado en la region
guéa «:Ed instrumente. Existe el Primer Picolo | primena voz de la melodiai y el Segundo Picolo (Voces

Complementarias Agudas).

PIE: Estructura anatomica ubicada af extremo de la pierna que consiste de una serie de huesos, articulacio-
nes, mosculos, ligamentos y tendones que permiten la movilidad.

PIESEROS: Nombre alternative para las estructuras con patas que sostienen la marimba.
PIRUET: Pieza cilindrica de madera que se coloca en el tudel de fa chirimia pama sostener sus dos lengietas,

PITA: Especie de cordel elaborado de ciertas plantas agaviceas {Furcraen guatemalensis, Manfreda scabra o
Beschorneria albiflora) utilizado en el drea rural para suspender o suietar las teclas de la marimba diatonica
a sencilla

PLICA: Es la linea vertical de una nota

POSICIONES O POSTURAS CORPORALES: Elintérprete de marimba debe asumir determinadas pos-
<tones para hacer mds 1acil la ejecucion del instrumente. Las posturas del cuerpo humano pueden ser de
tres tipos, los cuales permiten regular los siguientes aspectos: Inclinacisn, desplazamiento y relacion pasi-
cional con el instrumento,

Sihablames de inclinacion, detectarenios gue el cuerpo humano debe estar ligeramente proyectado hacia
adelante para permitiv una mejor ejccucion musical fentre 5 v 10 gradosi con Ja vista dirigida al teclado

de lo marimba, que resumimos como postura semiinclinada qpostsem: aungue en determinados casos
podra ulizar la postura vertical i post vert) y exceprionalmente fa postura totalmente inclinada ipost.ing ).
Cuande se flexionan las rodillas para disminuir la altura ¢ por comedidad, wilizaremos b pesicion de
rodillas flexionadas (rod.flex.).

Al momento de realizarse of desplazamiento corporal, lo cual permitirs eiecutar los registros graves v los
registros agudos con mayoer facilidad. debe procederse a mover primeramente un pie y posteriormente

el otre, sin cruzarlos, realizando un determinado balanceo, que llamaremos postura con desplazamiento
(post.des. k.

Un tercer aspecto postural es el que debe asumirse cuando se gjecuta la marimiba a nivel grupal o bien
como selista En el primer caso, que es especificamente posicional en relacion al teclade, los intérpretes de
la marimba 4/4 o prototipe que lleven ¢l Baje de Marimba, el Centro Armonico y el Primer Tiple asumiran
wikx posicion fransversal al teclado {pos.trans. ) mientras que el intérprete de Primer Picolo deberd man-
tener una posicion sesgada (pos.ses.t para que se facilite la ejecucion musical. En fa marimba 3/4 o tenor, ol
interprete de Segunda Tiple adoptara una posicion transversal {pos.trans.) mientras que los intérpretss de
Tenor Meledice v de Segundeo Picole mantendran una pasicion sesgada i pos.ses),



Algunas veces, para darle una variacion a un concierto o por simple exhibicicnismo, el intérprete puede
'ﬂimaﬁe allado opuesto de fa marimba {posande en la parte frontal, dandole la espalda al publice) para
interpretar una obra musical, procedimiento gue implicard tocar con suma habilidad v virtuosismo, cuva
posicion denominaremos invertida {posinv. Si deben rotarse fos registros de la mar imba, es nedesaric
indicar en la partitura que se wiilizara ol procedimiento de adoptar pesicienes rotativas {pos.rot.).

En cuante alainterpretacion de la marimba solista, en determinado momento el jecutante puede adoptar
urta posicion de perfil en relacion al teclado {pos.per ), ya sea par gjecutar con una mano k marimba v
von £ oira un instrumento diferente, o bien para tocar el instrumento con un brazo por detrasa aranera de
exhibicionismo. Cuyo caso podra ser excepcional v no rutinario,

YR D ALARIM B Instrumento musical ididfono que consiste en un teclado cromatico
meﬂtadu wbsr. uik estructura tra@«. zoidal, ¢l cual sirve para ensayar meledias musicales para marimba. Es
incorrecte denominarke "marimbita” porque carece de resonadores.

€IieA ST AL: Se le llama ast a la actividad humana mediante la cual se persigue alcanzar un per-
léi{aﬂf‘&ﬂ}hﬂio et el abordaje de [os instrumentos musicales v su interaccion,

PR} £ Registro tecnico-musical de la marimba guatemalteca ubicado en  region semiaguda de
E:s ﬁmnmba 4‘4 prototipe o bajo, stendo sus funciones las de ejecutar Ia primers voz de la melodia. Bevar
generalmente la direccion musical def ensamble y ejecutar algunas veces los solosa dos, tres v cuatro bagu-
etas.

foolen Registro téenico-musical de la marimbe guatemalteca ubicado en laregion aguda de Ia
manmba -}_’4, pmtenpv o bajo, siendo sus funciones las de ejecutar la priniera voz de la melodia una octava
mas alta que el Primer Tiple, asi como realizar frases musicales solisticas de gran dificullad a dos baguetas.

i En lenguaje popular empirica, la tonalidad fundamental que da origen a una obra musical

PRISIER VO AU T4 Registre tesitural de la marimba guatemalieca 474, marimba bajo o marimba
p1 utoupo cuye &I‘nhllﬂ Li(. accion comprende la region de sonidos altos, donde las teclas son nids pegqueias
¥ angostas. Su funcion consiste en levar la primera voz de la melodia en los registros agudos. $e gjecuta
con dos baquetas con una técnica de trémolo de alta reiteracion. A veces realiza variaciones tematicas,
solas ¥ ornamentos. s necesario desarrollar gran virtuosismo para poder elecutar este registro tesitural,
va t‘{ur. también tiene una funcion sobistica. Popularmente se ke cenace con ¢l nombre de Primer Picolo o
Picelo Primerc.

PEIA A SEMIAGUE Y Registro tesitural de la marimba guatemalteca 404 o prototipo que se
1&&3123 en La rq,mn de sonxdos semialtos o semiagudos; éste tiene como funcién levar la primera voz de la
metodia en fa region semiaguda de ls marimba. Puede ser ejecutado con dos. tres ¥ cuatio baguetas.

En la actualidad se le asigna generalmente la direccion musical det ensamble de marimba, marcande las
entradas, salidas, Ia dinamica y ka azogica, excepio cuando la Primera Voz Aguda o Primer Picolo e gjecuta
abras de cardcter solistico. Enh terminologia empirica, a este registro se le conoce como Primer Tiple o
Tiple Primern,

{.4: Se utiliza este términe para denominar al intérprete de marimba que Heva la primera voz de
uria obra musical, ya sea en <l Tiple Primero, el Picolo Primern o & Tenor Melodico.



; ] T Segmento o serie de actividades docentes en determinada fase de b enseftanza. En-

tre estas se pueden mencionar: ef iterrogatorio, la demostracitn, b experimentacion, h intuicion. la ex-
posicion, la explicacion, la discusion, Ja demplificacion, ete. En el presente manual también s [e lamara
procedimiento a la realizacion de una serie de efercicios, pesiciones ¥ determinadas actividades tendientes al
desarcollo tecnico y evaluacion del intérprete de marimba. En ki evaluacion del desempeno del musico o del
marimbista. se utilizardn diversos procedimientos para indagar cudl es & nivel musical que éste ha adquirido
& través de las diversas técnicas v metedologias de ensetanza-aprendizaie.

f-4%: Estuche que se utiliza para aglutinar y proteger las baguetas de marimba, el cual se
}:sbf_vm ge:ncra}meme con tela de fona gruesa o cuerima,

#UERTO Dicese del lugar que acupa un marimbista dentro del ensamble o grupo de marimba. Se prefiere
la utilizacion de la expresién registro técnico-mausical o simplemente registro.

FULe A E Apendice articulado de la mane con dos falanges. Por tener mayer rotacion y Hexibilidad.
ademas de su caracteristica prensil, permite asir los abjetos con el apove de los demds dedos. Es ef primer
dedo de la mane.

¢z Se dice de Ia ferma de medir el tempo en las obras musicales en I
:;duaizdad mcmhmtr. la b@lé’ cion de una figura musical y adjudicacion de determinadas pulsaciones que
corresponden a fa velocidad de cada pieza. Enel idioma inglés se le menciona como bpm o sea beats per
minute.

i1 Esel simbolo colocade 2 la derevha de una nota que I2 aumenta la mitad de suvalor, Asioen el
compds de 474, una blanca con puntille vale tres tiempos.

LN T Es el intervalo de cinco grades entre dos notas de la escala musical,

Len Termine para nombrar al cinguillo o conjunto de 5 notas. Eluse de este término es erroned,



o fan Especie de palmera irepadora de fa familia de las Calamoidese. del género Calamius. De Indonesia
se importa principalmente el ratan para wsos industriales, cuyos tallos son utilizados para las varilias de las
baguetas de marimba en los paises industrializados.

L1 Procedimiento mediante ¢l cual se polpea ka tecla de marimba en su punto central,

prmup&}mcme con h técnica de golpe reiterado alternado o trémiole, o cual permite su correcta vibracion y
mayor sonoridad. Abreviatura: reb.cen.

recedimiento donde se establecen dos puntos para golpear la tecla de ma-
un extremo. Se utilizacuande una misma teclaes }*ﬁfi‘uutlda por dos
personas 33 mismoe tempo, en un ensamble de marimba. Lo abreviaremos como rebuc.e

RF s Procedimiento donde se utiliza solamente uno de los extremos de la tecla de marimba
para &.&izmr principalmente el golpe reiterado alternado o trémeolo. Se aplica en frases musicales ripidas, en
obras musicales de tonalidades que implican dificultad en su ejecucion o en obras donde la tecla se comparte
por des interpreles. Se abrevia: reb.ext.

: 540 Procedimiento que consiste en ublcar dos puntos equidistantes centrales
de la tec i& gmm pere utirh en tui’m& reiterada. Este s el mas utilizado por los marimbistas guatemaltecos.
Abreviado: rebupcen.

BTl S L Dicese de la técnica de investigacidn musicelégica que consiste en docu-
mentar un smameno SONOIG Yy gaptaé’ig por nedios electronicos o expresarlo a través de partituras v notas
graficas. Seaplica preferentenente en el rescate de la musica poputar tradicional.

vt Dicese de la parte que comprende el antebrazo v la muneca, en las extren-

; 5 AL DA RO AT LALTEC 5 Son los segmentos en que se divide Ia
marimba cromatica por cuestiones de tesitura y practica musical. En un orden descendente, tenemas:

Region agudin: En esta se ubica el registro de Primer Piccole (imarimba 4743 v el de Sepundo Picolo
{marimba 3/4)

oRegion semiaguda: Donde estd ubicado ¢ registro de Primer Tiple {marimba 447 v de Segundo Tipk
{marimba 3/4).

sRegian semigrave: Paralos registros de Centro Armonico (marimba 474} v Tenor Melodice (marimba 374

«Regidn grave: En ki cual esta localizado el repistro de Bajo de dMarimba { marimba 4/4),



RERUN - Es la camara, cojon artificial o estructura natural artiticial que se coloca por debajo de cada
tecla, ta cual recibe y amplifica su sonido al momente de ser golpeada. Las estructuras naturales wtilizadas

coma resenadores son, par lo general. el tecemate para marimbas diaténicas y el bambu verde o aniay para
las marimbas diaténicas y cronviticas. El tecomate e en si el pericarpio del fruto de dicha cucurbitacea, Cuya
cosecha se realiza anualmente: su forma, tamano v calibre varia en funcion del sonido de la tecl por ampli-
ficar. Edbamba e un componente wiilizado en fornma de canubas de unc o mis canutos, de calibre v longi-
tud acordes al sonido de fa tecly por amplificar. El cajon artificial se elabora con tiras de maders demada o
quebrada que son unidas con pegamentos naturales. Todas estas estructuras wtilizan wi pequeno aniilo de
era negra con una membrana pegada de intestine de cerdo para producir el zumbido, siseo o charlee carac-
teristico de la marimba americana original. Las estructuras artificiales de Ja marimba industrial son por o
general metalicas o sinlélicas v carecen del sistema de charleo.

HESEENANULY Es un fenomens acastico que consiste en la transmision de vibraciones de un CULTPO S0-
norod oirrn sin «.nnmn. to directo.

i (7. El orden simétrico de los diferentesvalores. Es la secuencia de tiempos fuertes, semifuertes v dé-
biles en una composicion musical.

[3er 3 USICA L Frase wtilizada para determinar el género o forma musical de las obras musicales ge-
cutadas por grupos o ensambles musicales. Un ritme musical poses un tempo o velocidad, un patse o
unidad de percepaion, el acento originado por los pulsos y un compas que combina acentos v pulsos fver fos
diversos ritnies musicales en el Diccionario de ritmos, formas ¥ generos musicales populares de Guatemala).

B Son pequenias ruedas metdlicas forradas de hule o polimeros sintéticos que se colocan por debajo
de bas patas de la marimba para facilitar su movilizacion horizental



; AT U TEMALTEC 1 Son divisiones tonales del instramento
que reuben su nombre s;bn_m L’.\ mns.mn rcahmda por los 16;;15&:::-5 tn.m; o-musicales que abarcan. Son dos
secciones: Meladica y arménico-ritmica. $i utilizamos ¢l eriterio descendente, tendremos las siguientes sec-

CHONEE

SEOCHGNES [R5 A M AR

«Seccion melddice: En la marimba 473 intervienen los registros de Primer Picolo y Primer Tiple. mientras
que en la marimba 3/4 solamente el registro de Tenor Melodice (el cual triplica la ‘melodia, una octava nias
baix que < Primer Tiple).

eSeccion armenico-ritmica: En b marimba 474 interactuan los registros de Cenire Armonico v Bajo de
Marimba.

=Seceion armponico-melddica: En b marimba 3/4 operan los registros de Segundo Picols (Veces Comple-
mentarias Agudas? y Segunde Tiple {Voces Complementarias Semiagudas).

shicUs Dt Es el intervalo de dos gradas entre dos notas de la escala musical. En lenguate popular musical,
at fé‘!eﬁ rse alos “circalos”, constituye una de las tres pasiciones basicas de los acordes que sirven de acompa-
framieato 3 una obra musical. Es ks tonalidad que ocupa el quinto grado armonico de la tonalidad original.
£as i as Termino incorrecto witlizado para nombrar a las voces armeonicas que realizan los registros de
cgunnds Picolo y Segunde Tiple, en la marimba tenor 0 34, El uso de este rmine puade crear confusion.
par referirse a los intervalos existentes entre dos notas contiguas de la escala musical {segundas). Es pft fer.
ible 1a wtilizacion de la terminoclogia Voces Complementarias Agudas o Vocss Complementarias Semiage

das o bien Armonia Lmnpiemenmna Aguda v Armonia Complementania Semioguda de la marimba.

-

W

Cn Hen Se le llama asi al intérprete de marimba que ejecuta [os registros de Segundo Tiple o Segun-
d;w Fn ole. Lleva las veres complementarias de una melodia en cualquier obra musical. A las voces comple-
mentarias no debe Hamarseles “sepundas”

! [#4. 1 Registro 1énico-musical de la marimba guatermalteca ubicado en la region semiaguda
de L'e maﬂmba 3:4 0 tenor, siendo su funcion la de ejecatar las voces complementarias de la meladia real-

izada por o Primer Tiple.



L =1k Searticula a partir de dos compases, conteniendo 2 ¢ 3 motives, sin Hegar a ser una unidad
ampim & mm_piaws cono la frase.

FiL4 Nota musical que equivale a 1/64 de negra. Utiliza & corchetes. Su wtilizacion ha

‘&14@ #n desuso,

L34 Nota equivalente o I pegra

g fvie Cada una de las dos partes en gue se divide un tone: s Ia doceava parte de una octava. Fl
semiteno puede ser cromadtice (S comash, si estdentre dos notas del mismeo nombre, ¥ diatonico (4 comas),
cuando gstd entre dos notas de diferente nombre,

7+ Es la séptima nota o hace referencia al séptimo grado de una escala.

GIHGR FHORLGON Tel DECA TGN DY Es la pleza de maders que se coloca entre las series de teclas
Para uso ¢ smhu:» de la marimba tqu{: van ent grupos de tres v dos unidades, desde los sonidos graves a los
sonidos agudos) cuya funcion es estética v de bloquee visual de las partes bajas del instrumentao. Ls “isible
solo para € inférprete.

ST VT

1IN AR Pieza de maderna que tiene comeo funcion mantener los rese-
nadores en el angulo cor respnndiente v darie una mejor presentacion esética al instrumento. Esvisitble sola
para fa persona que se coleca al frente de Is marimba.

. £k Conjunto de 7 notas que pueden equivaler a 4, 6 u § de igeal figura musical. El términe septi-
milic es erroneo.

SEETIM G Esel intervalo de siete grados entre dos notas de la escala nnusical.

fer Termine wilizado por los marimbistas para indicar que se realizard una participacion nnsi-
cal. Es m@uai escuchar este término en los grupos de martmba Gue pettenecen a las instituciones militares o
policiacas.

SN T Bs el intervalo de sels gradas entre dos notas de fa escala musical.
SR DF RPPETRCION: Consiste en una doble barra, con dos puntos a suizquierda o su derecha coleca-

dos am%‘ea ¥ ab’am de Ia tercera linea del pentagrama. Se utiliza pars indicar que una frase musical se repe-
Lird una vez mas despuds de haber side ejecutada

Ters- Son instrumentos de unta elaborados con barro o arcills. Pueden producir uno o mids soni-
dui incluso una escala especifica. En el Popol Vuh se menciona al sitbato como tatil, Actualmente se ke
Hama e<arina al silbato de barre von caracteristicas zoomortas ¥ de spariencia circular lo cual es incorrecto.
debido 2 que la palabra oca significa ganso, le gue implica que ocarina, su diminutive, significa gansite.
Ot termino para nombiar ostos instrumentos puede ser ol de pites de barro.

Sy

L2 Reconodimiente dade a la Marimbo guatemalteca a través del Decreto legistative
o de fa Republica de Guatemala,




SO0 Es cuande se ataca un sonido en Uempo débil y se prolonga a tiempo fuerte. A veces s¢ entra
coft unt Hempo debil, se pasa sabre un tiempo fuerte y se culmina en tiempo débil,

i 42 Process que Heva un crden. un sistena o und metedologia especifica, mediante reglas v
pmred;mnemm especificos.

j -+ Procedimiento mediante el cual se entona una partitura por medie de la voz, reconociendo va-
Iore:. alturas, silencios, tiempo v ritme dellenguaje musical.

se:L0n Es la composicion ejecutada por wna voz o un instruntento, va sea completa o una parte de ella,

i Es el ritmo folclorico v tradicional por excelencia de Guatemala. Los origenes del son se pierden en
I@s davezrsns procesos histéricos por tos que ha pasado <l pais, pero ndudablenmente este género representa
lo mds genuino ¥ autoctone de ki sociedad nacional, que se conforme por la relacion simbiotica de la cul-
tura maya. la hispanicay laafricana. Elson verndculo, que e interpretado por grupos y ensambles musi-
cales tradicionales por lo general no tiene reglas fijas y posee muchas variaciones ritmicas, de compas, de
cardcter y velocidad {aspectos agagicosy. Eltérmine son también se utiliza originalmente para nombrara la
manmba guatemalteca en algunes idiomas mayas como el akateke, el chui v el gnjobal.

Segun of Diccionario de la busica Guatemalteca (2010: 60), citando 3 Liovd Kasten y Florian Cody, el
vocablo sen era wlilizado en el espaitol medieval come significado de sonide. one o melodia, mizntras que
el Diccionario de Nebrija que se publicé en la época de la conquista de América, tenia un significado de
sonido. No obstante, dicha informacion debe tenerse en cuenta que la palabra son es original para varios
iiormas mayas guatemaltecos. En el Popol Vuh, libro sagrado de tos Kiches, se hace referencia alos sones v
3 los soneros, los que elecutan sones.

En la actualidad existen varias chsificaciones del sen nacional. pere es tan extensa y variada su produccicn,
Gue practicamente serfa una tarea muy dificil determinar con exactitud los diversos tipos con gue se cusnta.
sobre todo. porque en cada municipio se poseen diversas muaneras de interpretacion, ya sea instrumental.
acal o mixta. Cada grapo de marimba diatonica, ensamble tradicional de cuerdas, due o trio de vientos
v percusiones, banda marcial o municipal. cantante tradicional o cantante popular cuenta con una manera
diterenciada de elecutar o interpretar ¢f son guatemalteco. Se puede concluir que al interpretar un son, cada
nusico le imprimie su prepio corponernte psicoemocional, ente que es dindmico v genena la diversidad
{Barrios, 2012: 5,
Con fines ilustrativos, se presenta la siguiente casificacion provisional, sujeta a revision, sobre las diversas
clases o tipos de son: tradicional, chapin, de pascun, zapateade, tipico mestizo, barreio, valseade, de proyee-
cion foldlorica, de recreacion folkiorica, de arcullo, de hamaca, solemae, clisico. finebre, abstiacte. galante,
shecane, sumpanguero, quetzaltecs, huehuetecn, de zarabanda, binarie tradicional, a manera de son tradi-
clopal, conmemorative, entre otros.

serna Ly Instrumento musical guatemalteco fabricade de arcilla o frutos secos. Las sonajas actuabes son
elab@mdss con frutes de morre (Crescientia alata) y en su interior contienen pequeias piedrecillas (piedrin
pero es mejor utilizar semillas de cox (Canna indica), por tener una forma esférica. Se le conoce popular-
mente come chinchin, aunque &ste s un términe de origen taino.



T

W12 Fenomeno fisico poe fo general provecado por la vibraciin de wn cuerpo. que invelucr fa propa-
gacion de ondas mecianicas audibles ¢ no a través de medios elasticos. Es i sensacion que estimula €l oide
L1 cual proviene de vibraciones conducidas por el aire comeo medic elastico.

LT Bs anosigne de articulacion musical representado por un puntito encinia o debajo de la cabeza
de L nota ¢ indica que &sta se debe eietudar mas breve, dejando un silencio mayor entre ella v la proxima
nota. Es incorrecto utilizar sste téirmino en marimba, el cual debe ser sustituido por el de baqueta fija {dead
sticky, cuyo simbele corresponde a un circulo pequeino o7 colocado después de cada nota. El sonide de las
teclas se interrumpe al ser presionadas ¢on las baquetas.

SLRIVIDIE

£

: Los compases llamadas simples se pueden subdividir en dos. en cada uno de sus tiempos.
Los de numerador 4 se marcan con % subdivisiones (dos en cada tiempo): los de numerador 3 con 6 subdivi-
stones (dos en cada tiempe} y los de numerador 2 con 4 subdivisiores (dos en cada tiempo).

.......

SELRAOMINANTE: Es la cuarta nota o hace referencia al cuarto grado de una escala,

u # Se refiere al procedimiento por medio del cual se transporta una melodia, de una tonali-
mi que se LGHSICEL!J baja a una nws alta, a veces pana adecuar el range de ka voz o para volver mas aguda la
eietucion de determinada obra nusical. Puede darse lo inverso. Jue seria bajar de tone.

11

wi T E Forma musical consistente en vanas plezas de cardcter dancistica,

SUTIOTN DE Bl Pas Pok s ks S0 Corresponde a la instruccion basica sebre cuantas bagu-
2las seran s&wemdas por ,.ada Mano.

Las combinaciones de sujeciones v sus abreviaturas se establecen de la siguiente forma:

ABREVIATURA CANTIDAD DE BAQUETAS POR MANCG BAQUETED

. i ten la izquierda 1

a 1d t en la derecha 1

. iy id tenlaizquierdav § en la derecha } i 2
o 2ty 1d 2enlaizquierday 1 en la derecha B2y 3
s iy 2d tenlaizguierday 2 en la derecha ! vl
J iy 2d 2enlaizguierday 2 en la derecha 12y 34
v yvoad denlaizguierdav t en la derecha 123 ¥ 4
v Moy 2d 3 enla izguierday 2 en la derecha 123y 45
. 3y 3d 3 enlafzguierda y 3en la derecha 123 vy 4586
o tiy 3d I enlaizquierday 2 en la derecha ] voooL34
. v 2enfaizquierday 2en la derecha L2y 345

NOTA: Al utilizar en determinado momenio & b&queias {4 baguetas por mmm'y, o cual no es muy
asual, [a numeracion seri: Mano lzquierda 1, 2,3, v & mano derecha 3,6,7 v8



SANTT Es kasexta nota o hace referendia al sexto grade de una escala.

71 s ln sepunda nota o hace referencia al segundo grado de wna escala,

A )

PAMIRO o EAMBUNRGN: Instrumento musical guatemaltece de percusion ritmica. Se elabora de madera
de. balsaopinoy v de cuero de ternera o chive. En el Pepel Vuh. al tambor se le conocia como chamchany
Usuaimente, el tambor (de mediano porte) acompana a [a chirimia, mientras gue el ambordn (de mavores
dimensiones) al xul, 1zijolaj o pite de caia,

FArDss: Termino empirice para denominar a una serie, parte o segmento del programa musical o desar-
ruLar en determinada actividad,

LRI Estractura de madera de forma rectangular colocada en ef suelo, 13 cual permite elevar ol cuerpo
hurrmnm para llegar a una altura comeda en relacion al teclada de la marimba. Véase banquito.

i Fana Dy Procedimiento mediante el cual Ia vibracion de una o mis teclas e suspendida,

al efercer grcsmn ‘mhlc ellas con las vemas de los dedos, las falanges de los dedos, las palmas de la mano,
los percutores o las varitlas de las baquﬂas, Con las tres formas primeras se hace de forma mas silenciosa,
mientras que al wiilizar los percutores o las varillas de las baquetas se escucha un leve sonido. Abreviatura:
tech.pres.

sircs Conjunto de placas o barras de madera que constituven fa parte fundamental de una marimba,
abmad.&s usualmente de madera de hormige (Platymiscium polystachyum v Plalymiscium dimorphan-
drumbh

rren - Esel conjunto de procedimientes y recursos de que se vale una ciencia o arte, usados con peri-
clay habﬁ:dadﬂ Maonera racional de conducir una o mids fases del aprendizaie escolar.

LA7E Planta cucurbiticea (Lagenaria siceraria) wtilizada en ba elaboracion de resonadores natura-
E& de Ba manmh.z, El tecomate constituve el pericarpio del fruto. el cual se deja secar, posteriorniente se
limpia por dentre v es colocado debajo de cada tech, atravesandele una varilla de madera o un pedaza de
alambre enla "boca” para suspenderlo en ko mesa de la marimba.

— (1B Epltelio o membrana del intestine delgido del marrane, oveia y otros manuferas,
qu«e s as:ihnk sabrt 1;1 cuspide de un anillo conico de cera negra de abeias silvestres para producir ¢ zum-
bido. sisea o charleo caracteristico de la marimba ng!r.m:dtcL&.



L5540 Es Jaidea miusical que surge de wivo o mas motivos y caracteriza a una obra musical, al punte de
hawr%s identificable,

Faliek Dicese del instrunmente nusical que pesee wna afinacion estable, 1o cual se logra mediante

I estandarizacion de los intervalos existentes entre las notas. El pianc v I marimba sen instrumentas tem-

perados.

FEMPO o TIEAM PO Es lavelocidad con la que debe gjecutarse una obra musical. Inicialmente solamente
se utilizaban palabras para indicar el tempo de los piezas a interpretar. luego surge el metronomeo ven b

actualidad se atiliza el sistema de pulsaciones por minuto {ppm).

< Tejido conectivo dura v no flexible que se encarga de unir Los musculos con los huesos.

DT 4 Registro tevnico-musical de la marimba guatemalteca ubicado en la region semigrave
de L} mari mi‘-"s 34 0 tenor, siendo se tundion la de ejecutar la primwera voz de Ia melodia, una octava mids
bafa que &l Primer Tiple.

PRGELS MU AL Es el estudio sistematico de las caracteristicas propias del arte musical. Puede ser de-
sriplivac presmplna.

= Esel intervalo de tres grados entre dos notas de b escala. En lenguaie popular musical, cuande
se habla scbre “cire ulos? s refiere 3 k tonalidad que ocupa el cuarte grado de la tonalidad original.

A EEs R A O Teonica de sujecion de 3 baqucma en cada mane. Labaqueta numero 3 de
L:g nano szquurrda. asi como I& numero 4 de la mane derecha se colocan por debajo de las otras dos. Esto

permite la maayor movilidad e independencia de la tercera baqueta en ambas extremidades. Su abreviatura
serdfade thd

i . : . = Teonica de sujecion de 3 baguetas en cada mane. Las faguetas
numers 3 de by mano uqmerda - pumero 4 de la mano derechs quedan intercaladas entre las oiras dos
baquetas. presiondndose entre si. Esto permile sujetar las baquetas con mavor estabilidad v agarre pacs gen-
erar ui sonido Mas intense y uniformie, aungue Hmita wn poco s ii‘id&:?d’:dt‘ﬂﬂ.ﬁ v movilidad de las bague-
tas. Su abreviatura sera: thi. TERMING: Palabra utilizada en el lenguaje empirico musical, principalmente
dentro del gremio marimbistice, para indicar la tonalidad de una obra nuwsical. En lugar de “términe” debe
atilizarse Ia palabra “tonalidad”

FoU Extension de cada instrumento musical o de cada vor

LR Pauta musical de cuatro lineas paralelas equidistantes utilizada en la Edad Media cuyain-
encion es dd monje benedictine italiano Guide [YArezzo v se utilizaba para escribir el canto llano, sistema
que aun Sigue en vigenda, sobre tode en el ambito lnusgm.

£ Es la cualidad que identifica un sonido. que se determina por Ia cantidad de armenicos con sus
1< spe«‘ tivas intensidades.




£ ' SRR EETE En los compases musicales no todos los
uempm tienen ka misma fuerza. Enlos L.C‘n'ipfifsﬁ"'v que pme—:n 2 por numerador el tiempe fuerte es e prim-
ero v el iempo deébil es el segundo. Los que tienen 3 por numerador, el primero es tiempo fuerte, ol se-

umiﬂ semiluerte y el tercero débil. Enlos de 4 por numerador, el primere es fuerte, el segundo v el cuarto
dsbiles mientras que 2l tercero semifuerte. Lo mismo en las subdivisiones, la primera es fuerte v la segunda
debil {fver: Subdividir).

FIFLis Registro técnico musical de fa marimba guatemalteca, ubicado en la region semiaguda delinstru-
menta. £n un ensamble, el Primer Tiple lleva la primera voz de la melodia ademas de la direccion musical
¥ el Segundo Tiple las Voces Complementarias Semiagudas.

w14 Termine atilizade para denominar al intérprete de marimba de la region semiaguda del instru-

E Liears Dicese de las relaciones de una nota considerada centre wonal con otras subordinadas a ells
?uu.e SEF HIAYOT O MSnor,

LAY Respecto de la tonica, debe contar en su tnada con una tercera maver.

LIfealy 3PN H Respecto de fa tonica, debe contar en su triada con una tercera menor.

{04 Esla primera nota de la escala o hace referencia al primer grado de una escala. La tonica define
L:a tumhdad de una obra musical

s B acastica, es la altura de un sonido, el cual puede ser grave o agudo. En masica se enliende como
el intervalo musical que es igual 2 un sexto de octava. Un tono tiene 9 comas, divididas entre § semiteno
Croemuatico (S Comas! ¥ | semitono diaténico (4 comas).

LB Termino empirico wtilizado per los muasicos para nombrar a una actividad arustica, wn conci-
&rto 0 una presentacion musical donde se reciben ciertos honorarios. En el drea de fa etnomusicologia, un
togue puede ser una obra musical para 1 o mds instrumentos musicales de caracter radicional. Asi, puede
darse el toque de tambor y chirimia, togue de zijclaj vy tamborsn, entre otros.

- <74 Trastadar una obra nuusical a ot wonatidad. En el transporte, el conocimiento v maneio
de Las d‘v'es 5 iundamemal

: ~ Son raglas birgas rectangulares colocadas en la parte inferior de la mesa de la marimba
cuva tun-.mn es darle firmeza ¥ estética al instrumento.



] AR Accion y efecto de percutic repetidamente las teclas de la marimba mediante la wiilizacion de
b&qunms d-ﬁ manera alterna. Empiricamente se wliliza el término trinar para indicar este procedimiento
pero s incorrecto.

BP0 Termino para indicar la percusion repetitiva o reiterada de una tecka o grupo de techas. Sele

Conede !ambmw come golpe relerade alternado. Eltrémolo tradicional se logra mediante la alternancia de

las manos al golpear repetidamiente las teclas v su abreviatura serd trétrad., mientras que el trémole inter-

nacional, lograde mediante fa alternancia de ias dos baguetas de cada mano en forma independiente s2
abreviara trednd. o tréint.

! 1 P4 REFPERACTON: Téenica que consiste en la insistente repeticion de golpes 2 alta
veloo zdad Stsbrc !a tech, siendo mas ﬁu%nde que el trémolo convencional Se le utiliza generalmente en o
registro de picolos. Por lo consiguiente. ef trémolo también puede ser de mediana vy baja reiteracién.

Friey

PRSI Lon Esla division ternaria de un valor binario. Es utilizar tres netas del mismeo valor (o sus equiva-
lentes) en lugar de dos.

. 1 Serefiere ala funcion def registro Tenor Melodico de la ma-
nmba Quaicnmlexa El Prumr T tp%a lieva la primera voz de la melodia en la region semiapuda, el Primer
Picoto lleva también ka primera voz dz la melodia duplicada en la region aguda. una octava mas alta que el
Primer Tiple. mientras que el Tenor Melodico llevala primera voz triplicada en Ja region semigrave de la
prarimba tenor o 34, una octava mas bala que el Primer Tiple.

- "2 Es un ernamento musical con cierta indelinicion tonal, con el cual se alternan en forma rapida dos
nuiag conliguas. Este termine es frecuentemente utilizado en forpma incorrecta por los marimbistas para
sustitedr al de trémolo, aspecto que debe correginse.

FL20L Tubo conico de hofalata que forma €l conal de insutlacion Je la chirimia guatemalteca,

s Instrumento musical guatemalteco de percusion de origen prehispanice. el cual ¢s elaborado de
nmd::m de hormigo. Es un tronco vaciade que posee dos o mds lengaetas las cuales son percutidas con
baguetas semiduras. Su uso todavia se observa en danzas como El Baile del Tun de Suchitepéquez v la
Danza del Rabinal Achi de Baja Verapaz. declarada Patrimonio Caliural Inmaterial de la Humanidad por

UNESCO. Tombien se le llama tunn, tunkad, tepenaxtli, teponawaste, tepunawas, palo de tun, entre otros
Erminos.

LT Acceserio elaborade con hule, fibras naturales o fibras sintéticas {caname, lana, sedaling, corden

para cortinas, et cuya funcisn es aglutinar y mantener unidas 2, 3 o mds baquetas, a manera de estruc-
tura mévil con el An de facilitar b sujecion en bloque,

AT Termino que tene el signiticado de "Elevador de onaciones” Jesus Castillo. uno de los primeros
etnemusicalogos, introduce este términe al mencionarlo en ¢l libro La musica mava quiché (1981}, haci-
endo referencia a los instrumentas de viento propios del altiplana guatemalteco. Ver xul.



: DidE ooy Dicese de la rmza que por st misma ocupa un compas cempleto. En el compas de
-§ —i tQue tamblen se ex;s.ube como "7 a redonda es Ia unidad de compas porque duwa cuatro tiempaos.

FIEM T L Se le denoming de esta forma a la nota musical Gue ocupa un tiempo del compas,
En el \.on'spas de 474 fa negra es Ia unidad de tiempo. El denominador determina esta caracteristica

; SHEN L FPE Término convencional utilizado para indicar gue la tedla de marimba
dr.h'c sef pu umh una vez. sufrie nda la baqueta un rebate.

‘ ik Se dice de dos 0 mas notas del mismo tono, de un mismo género o de diverso genero de instru-
mentos musicales o de voces humanas.

o vt RO Dicese de los artefactos musicales creados por Joaguin Orellana, masico guatemalteco,
d;mrmiiad-:-s con cafix de Castilla o carrize. cuerdas v bates metalicos, perlas plasticas v metdlicas, hierro,
madera. tecomates, caparazones de toriuga, hilo de pes». ar, tubos de aluminio, tubos de PVC, alambre,
Fesortes metalicos. etc., los cuales han sido wtilizados en sus composiciones musicales. dentro de lo que

¢l Hlama "paisgje sonore” guatemalteco. Pueden mencionarse: onda-im, bazuquimba, ciclo-im, rastrasen,
iteroimba, flex-im. imbaluna, sinusoide, panderimba, circumar, tececiac, tortucir. pinzafer, ululantes, prear,

SHEFe GIIGS,

L0774 Bl que tienen las figuras musicales respecto a las demis.

117 Bl que tienen las figuras musicales con relacion al compas,

2 - Se refiere a la forma de intreducir cambios melodicos. arménicos, ritmicos o de tiempa en
un tema cspecmm pero siempre que éste pueda reconocerse como tal

* -+ Preza cilindrica de madera que constituye el cuerpo de [a bagueta, fabricada generalmente con
nmdcra de huitzitzil o gitsisil.

P

TS Se reflere a entrechocar uma o mas varillas de las baquetas entre si. Su abrevia-

tura serd varperc. También puede Hanvirsele "click de varilla”

~ Es la propagacion de ondas elasticas donde se genera movimiento a partir de un puric de

equilibrio.



Pk Instrumento musical electrofono de afinacion determinada. Sus teclas metilicas, al ser per-
cutidas, son amplificadas por tubos metdlicos que disponen de un ventilador eléctrico que le da su imbre
aracleristico

. s Instramento musical de 3 cuerdas que refuerza fos bajos de la marimba guatemalteca. Es uno de
los instrumentos incorporados al ensamble de marimba guatemalteca. al igual que la bateria de percusion.
Por lo general sus cuerdas son de nivlen v se afinan con las notas Sol. Re v La (criterio descendentet.

st Es la percepaion que se logra por medio del drgano de fa vista,

Fosiops Bsla copacidad de integracion de dos imédgenes en una sol, la que permite
adx ertir el relieve de los ob;etos" apreciar las distancias entre ellos.

oy
H
i

53
L Eud

FERICA Es fa capacidad de apreciar los objetos que se encuentran en el lado lemporal de
vision, es decir, todo lo comprendide en la mitad externa del campo visual. que debe ser aplicada cuande
los rangos de accién en la ejecucion de la marimba son muy amplios, come cuando se wtiliza b region

arave y la region aguda de ka marimba al misme tiempo, Ver campe visual

. SEARLAS 241705 Registro téenico-musical de la marimba guatemalteca ubicado
el ia regicn aguda aie. Ia nmrimba 3 -% O tenos. szendn su funeidn b de ejecutar las voces complementarias
armonicas del Primer Picolo. También se e conoce como Segunda Picolo,

S FA S R S

) Tt fran Registro técnico-musical de la marimba guatemalteca
ubicado en la rcmm &mmgu&a d«; Ea marimba 34 o tenor, siende su funcion la de ejecutar las vaces
complementarias arménicas del Primer Tiple. Se le conoce también como Segundo Tiple,

sileind Instrumente musicalidiofone de afinacion determinada que consta de teclas de madera v
xesumdams metdlicos o sintéticos. Por lo general su extension tesitural es de tres octavas.

LA ALLRIAIAA 3N = Instrumento musical que alcanza hasta has 5 12 actavas de
extensien v e fabrica de forma mdusinai Surgic por la necesidad de amphar el registio del xilofono en sus
notas graves iNandayapa & bloreno s 11,

L Instrumento musical guatemalteco de viento elaborade de cana de Castilla o carrizo con boquilla de
cera negra de abejas silvestres. Tiene por o general 6 arificios de digitacién. Su pronunciacion es shal



aj.ini. Ajuste intervalico de haquetas

aj.perc. Ajuste de percutor

Arr. Arreglo

fral. Balanceo de baqueta

fry. Baqueta

fuusp.cent. Baqueta central

. ext. Bagqueta exterior

Dasp £, Baqueta fija o dead stick

fuzgg.int, Baguetainterior

DR A Derechos reservados de autor, utilizada cuando se desconoce el nombre del autor
9 o cuando existe duda si una obra tiene autor
Ej., Ejs Ejemplo, efemplos

vf.esc. Ejecucion a ¢scuadra o paralela al teclade
eflax. Ejecucion laxa de las manos en el teclado
ef.obd. Ejecucién oblicua en €} teclado

efper. Ejecucion de perfll en refacion o teclado
f. frans. Ejecucion transversal al teclado

elev. Elevacion de bagueta

gliss. Glissando

gol.bds Golpe bisico

gol bas.. Golpe badsico alternado {unipercusion con rebote en forma alternada)
poldun Gelpe dual unificado

golreda Golpe reiterado alternado itremelo)
imp. Impulse de bagueta

fev beag. Levantamiento de bagquetas

AMar. hMarimba

ot hano derecha

1.4 Mano izquierda

i Mano invertida

ne. Nota compartida

Pere. Percusion

percaesp, Percusion especial. utilizande olros instrumentos o accesorios
percnud, Percusion con los nudillos de los dedes
pere.pal. Percusion <on las palmas de las manos
perc.it. Percusion con las uias de los dedos
percven. Percusion con las yemas de los dedos
pos.fny Posicion invertida

pos.per. Posicion de perhl

posrol. Posicion rotativa

PORSes, Posicion sesgada

proitrans. Posicion transversal

refrcen. Rebote central

refig.en. Rebote centro extremo

Fefn eyt Rebote extremo



reb.poen. Rebote paralelo central

Recop. Recopilacion

rod. flex. Rodillas tlexionadas

Tamb, Tambor

b Tercera baqueta debajo

t.b.i. Tercera baqueta interpuesta

teckpres, Tecla presionada

Trad. Tradicional

tré.ind. o fré.int, Trémolo independiente internacional, donde cada mano percute alterma damente

las baquetas en forma independiente

tre.trad. Tremolo tradicienal. donde cada mano percute las baquetas al mismo tiempo, al-
ternandase les golpes entre kb mane izguierda v fa mano derecha

uni.creb, Unipercusion con rebote

Yaar. Variacion

varent. La ts) tech ist 2 golpea {n) con la parte central de la{s) varilla (s)

varexd. Golpe con el extremo de la varilla mientras se sujsta desde el percutor

varperc. Se utiliza para indicar que fas varillas se eatrechocan

var. phii. Golpe plane de varilla

vert.bds, Indica que fa techs debe golpearse con el extrenie inferior plano de la
baqueta sujetada en forma vertical, permitiendo su vibracién

verf pros, La baqueta, sostenida de forma vertical, debe golpear fa tecla con su extremo
inferior plane, suspendiendo la vibracion

I Una bagqueta en la mano izquierda

2 Dos baquetas en la mano izquierda

3 Tres baguetas en fa mano izquierda

id Una baqueta en la mano derecha

2d Dos Faquetas en ko mano derecha

3d Tres baquetas en la mano derecha



iagrama de dos varill as percutidas.

LJiagrama de cruce de manos

Jlagrama ds 2 E:aquatas saparadas;_
~ COn suU numero - i

iagrama de 2 baqueﬁas cruzadas E
£on su numera o - '

lagrama ds 2 series de. 2 baquetaa

___ Gruzadas con su respacmvo num@m?

agrama de 1 serie da 2 baquetas_,_

‘?’ 1 E:JaCiueta Con su numsm

agrama cie 1 baqueta y‘! arie o do
'Qquetas wn SU numam




o ;_'.sarse de 3 baqua%:as cs:.zn ﬁu numem

.ia'grama de “i sane de 8 ba quetas

- -"Sene de 2 bagustas con su numsra

'lagrama de 2 ssris da 3 baquetas con
SU_nUmero o _

agrama ded baqustas: axtertar

8 intenor (mano | zqmerda}

Jiagrama de 3 bagustas: exterior, cent
e interior (mano derechay o o

igura de A la bola




i 1gura de Al cada il

igura de empezar con la izquierda

igura de empezar con la derecha




cos de teoria de la masica, métodos de marimba, diccionarios de la masica guatemalteca v otras disciplinas,
manusles de orquestacion @ instrumentacion, enciclopedias, libros de autores guaternaltecos v material ‘
desarroliado por profesares que se dedican a la ensenanza de la musica y de la marimba. Gran parte de les
spectos oricos fueron recopilades, concebidos o resemantizados por ¢l autor. Varios términos seréan
incorporados v aclualizados  en el future.

El presente documento es producte de la recopilacion de terminclogia contenida en libros especifl-

Existe variada terminclogia ¢técnica o emipirica) que ha side funcional en la enseftanza de ks marim-.
ta en las diversas comunidades del pais, utilizada en el idioma castellano o en los idiomas de origen mayva |
Esta debe ser agregada en el presente documento, por lo que se solicita a los profesores y especialistas que
iiparien clases de marimiba que envien sus aportes ¢ ideas para nieiorar ¢l material hoy presentado.
Cualquier informacion debe ser remitida a Jos correos formacionartistica@me d.gob.gt o

amauriniba tihotmail.com para su incorporacion, previo a su analisis.

Para oblener mayor documentacion tedrica sobre la musica que ha sido interpretada en marimba ;
debe consultarse el Diccionario de ritmios, formas v géneros musicales populares de Guatemala, producido
en la Escuela Superior de Arte dela Universidad de San Carlos de Guatemala, :




Anged Fieucroa, Helber Amauri
1991 Histeria y evolucion de b marimba; documentoe elaborado con mative del evente “Jornadas de
estudio; La marimba en Guatemals” Guatemala (mecanografiader.

1994 Diario de campo de investigaciones sobre la marimba guatemalteca.

2063 “Elaboracion de k cera negra; Temas complementarios de antropelogia de b musica’ En La ma-
rimba en Guatemala. Editorial Cultura, Guatemala, pp. 132-138,

2048 La marimba guatemalteca, sus caracteristicas antropologico-cultusales y metodologia de ensenan-
za-aprendizaje, tesis de Licenciatura en Antropologia, Escuela de Historia. Universidad de San Carlos de
Guatemala, Guatemala.

1013 Elgiisisil y el palo de hole, espacies vegetales indispensables para la marimba guatemalteca ~
Segunda parte- Intorme Final de Investigacion 2013, Marimba de Concierto de Bellas Artes. Ministerio de
Culiura y Deportes, Gualemala.

2014 Elcox (cosh) en los instrumentos musicales guatenaltecos. Informe de Investigacion. Marimba
de Condierto de Bellas Artes, Ministerio de Cullura y Deportes, Guatemala. Mecanogratiado,

015 Apuntes del Curso Musica Popular Gualemalteca impartide en la Escuela Superior de Arte de la
Universidad de San Carlos de Guatemala. Version digital.

Inedito Compositores de musica para marimba guatemalteca v sus obras musicales. Direccion de For-
nradion Arustica, Direccion General de las Artes del Ministerio de Cultura v Deportes. Version digital.

Anged, Amanyi, Arnaindo Ajuchds v Maximiliano Boche
2003 TAccesorios de la marimba’ En La marimba en Guatenmala. Editorial Cultury, Guatenwala,
pp. 128-131.

Angel, Amanri, Dominge Velasquer, Robelio Mepdez v Blanca Deloado
Inedito Metedo para marimba solista guatemalteca. De | a6 baguetas. {Version en revision Para su
publicacion).

Barries Heredia, Edgar
2012 Apuntes sobre la masica del Petén. Version digital.

Bautista Vasquer, Alfonse, Amasert Angel y Edgar Rivera
2060 Método de marimba cromatica guatemalieca, Inicial ¢ Intermedio. Editorial Kamar, Fun-
daiin G & T



Blatter, Alfred

(980G Instrumentalion/Orchestration. Schimmer Books, US. A,

Cantinclu, Leopoldo
1897 El primer paso musical. Nociones preliminares. Gramatica musical Editorial J. M. Lardizabal v
Cra. Libreros editores. Guatemala,

De Galinna Mingol, Tomas
1981 Pequeno Larousse de clencias v técnicas. Editorial Larousse, México.

De Gandurias, Igor

2% Dicdionario de la musica en Guatemala. (Fase I area académica). Universidad de San Caglos de
Guatemala,  Direccion General de Investigacian (DIGI). Programa Universitario de Investigacion en
Cultura, Pensamiento e Identidad de ka sociedad Guatemalleca, Centro de Estudios folldoricos ¢ EEOL),
Guatemala.

2010 Diccionario de kb musica en Guatemala: Masica popular v musica popalar tradicional (11 Fase),
Informe Final Universidad de San Carlos de Guatemala, Direccion General de Investi pacion (DIGEH, Pro-
grama Universitario de Investigacion en Cultura, Pensamiento ¢ Identidad de la sociedad Guatemalteca,
Centro de Estudios folkloricos (CEFOL, Guaterala.

El sndo de la mrasica. Grandes sndores v grmdes obias
1999 Grupo Editorial Ocdano, Espaia.

Escuela Superior de Arte
2015 Dicconario de ritmos, fornias v géneros musicales popubares de Guatemala, Recopilador: Amauri
Angel Primerarevision 2018, Universidad de San Carlos de Guatemala, Guatemala,

Estrida Mowroy, Agusiin
1973 Popol Vuh. Edicion facsimilar v palecgrafica. Editorial “Tosé de Pineda Iharra’, Ministerio de Edu-
cacion, Guatemala.

Marales Pellecer, Sereio
~U413 - Diccionaric de guatemaltequismos. Editorial Artemis Edinter, 62, ed. corregida ¥ aumentada. Gua-
teniafa.

Yuidios C, Alfredo
1958 Teonade b misica y nociones de solfeo y dictado. Editorial del Ministerio de Educacion Pablica,
Guatemala,

Salazar Tetzagiiic, Manuel de Jesas

2002 Rubeyal Tijonik Qvjom. Ensehanza de Ja marimba. Serie Cuadernos Pedagogicos de Educacion
Maya v Bilingiie e Intercultural, UNESCO. Cuaderno 2. Fditorial Nejibsa, Guatemala,
OTRASMFUENTES

«Diccionario de Ia lengua espanoks. RAE.

«https:/idefinicion my/ritme-musical

<Wikipedia en espafiol

«Buscador de Google en espanol



Y SUS CARACTERISTIC

S




te documento constituye un bance de datos basico relacienade a In historia y origen de la
marimba, asi comwo las caractensticas de la marimba guatenwiteca.Con su lectura y andlisis podemeos
determinar las causas que provocaron su aparecinmiente en el continente americano Y en nuestio pats, por
to que haremos un breve recorrido sobre la documentacion de diversas investigaciones realizadas,

Aun ¥ cuande mushos investigaderes havan tratado el tema del origen de la marimba, no se hallegado a
una conclusion definitiva, dars y concreta sobre sus inicios, Se dice que fue inventada en Alrica, en donde
¢ COnoCe uno de sus tipes mids "primitivos™ Ia marimba de hoyos. Asimismo, en Asia, se conoce Ia
existendia. desde Uempos muy remetos, de instrumentos similares a fa marimba, incluyendo los litofonos
(fabricados con piedra) que suponen fas primeras manifestaciones del conceple “marimba’,

Muchas veces, debido a un falso nacionalismo o a un marcade interss por exaltar Jos
valores cullurales, algunos paises en América han exagerado el paternalismo hacia b marinba en cuanto
a su onigen o invencion. Lamentablemente no se han encontrado vestigios arqueologicos ¥ documentos
historices que compruehen fehacientemente ¢ origen primario Jde la marimba en nuestro continente,
uenque Por supuesto, existen alguncs Hpos o modelos de marimba que si precisamente son mescomerica-
00S POT 1Vencion posterior, ya que en ¢sta region de nuestro continente fue donde tuvo un gran desarrollo
¥ eveludien, come lo demuestran los modelos de marimba cronedtive guatermalteca.

Algunos investigadores han generade hipotesis y teorias propias que tratan sobre esle tenw, con-
cleyends en que la marimba es oriunda de Guatemala. las cuales ne han tenido tanta credibilidad coma
para ser generalmente acepladas.

Primeraments, debe considerarse ¢l hecho de que cada instrumento recibe un nombre espeafica
determinado cultural o historicamente. Une de los problemas fundamentales para ubicar el origen v evo-
tucion de la marimba, consiste en que se utiliza el érmine “marimba™ a nivel genérico para muchos instro-
mentos gque consisten en teclas de madera (o metdlicas), que son percutidos por baquetas y tienen o carecen
de resonadoeres, sin considerar que cada instrumento musical es constraide ¥ efecutado <on téenicas espe-
cificas, poszen imbres caracteristicos ¥ funciones melodicas o armonicas diferenciadas, utilizan distintas
escalas, €1¢. pudiéndose ejecutar en ellos wna gran variedad de citmos v formas musicales. Por lo tanto, es
muy arnesgado aplicar el nombre de “marimba™ a nivel general. Mo debe confundirse a la marimiba con el
rongo, el balalon, el gamelin, la malimba o la mandimba. porque cada uno de éstos posee sus propias car-
acteristicas etnologico-musicales (Angel. Ajuchan & Boche 1931 140,

*En Guatenaala, se atribuye la invencion de Ia marimba cromtica a Sebastian Hurtade, entre 1894 v 1865,
quisn supuestamente, por recomendacien de Julidn Paniagua Martinez, construye uno de los instrumentos
musicales mas originales del continente americane, por contar con una disposicion especial de su teclade.
adenis de un avance tecnologico en el diseno de las tedlos v los resonadores. Vidase la Revista AGAYC No.
8 anc HI de agosto/diciembre de 1981, pp. 20-21.



La tvestigadora Vida Chenoweth (1964: 52-53), nos dice que los primeros instrumentos conocidos
refacionados con la marimba son del sureste asiatico. En 1949, of etncloge franceés Georgss Condominas
descubrio un litofono prehistorico con diez teclas, heche de roca de esquisto, cerca de Ja aldea vietnamita
de Ndut Lieng Krak, el cual es considerade por algunos como el instramento afinado mas antiguo en exis-
tencia Tambien expone que en épocas pasadas los makyos tocaron por siglos un tipo de xilofono, ef cual
tena un sele resonador.

David Vela (1962: 39-40) menciona I evidencia muy antigua que se remonta al sigle XIV de nuestra era y
es sobre Cuatro relieves en un templo (del dios) Panatavan, en b isle de Java, donde aparece un vigio v una
nifta tocando la marimba.

Resulta un date increible que ka piedra pueda ser whilizada para confeccionar instrumentos mus-
cales. A este respecto, Menuhin v Davis {1986 9-10) aportan el siguiente dato: “La afinacién de losas de
piedra desbastandolas cuidadosaments es también una costumbre muy antigua. Se han enconteado Josas
de ese tipe en Vietnam y Camboya, donde el arte de golpear piezas de nmiadera, metal o piedra. de afinacion
fii, constituye fa base de un arte musical refinado que encuentra su expresion en of gamelan de Cambera,
Java v Bali. Hay juegos chinos de piedras afinadas con una antigitedad reconocida de mis de 3000 aios”
Astmismo, expresan que “Los roncos viejos suelen ahuecarse en forma natural y producen un sonido
profundo ¥ resonante cuando son gotpeades: en algunos lugares del Africa, el lejano Oriente v ¢ Pacifico,
se periecciono en alto grado el arte de abuecar un enorme tronce, extrayendo casi toda la pulpa a través de
una sela readija. .. También se descubrio gue una viga de madera colecada transversalmente en ki boca de
unt fose natural producia una excelente resonancia al ser golpeada. Este fue ¢l primer amplificador nate-
ral.”

En Amdrica, especificamente en la regitn denomimda Mesoamérica, varios investigadores
recanoden gue el tun, tunkul, tepunawa o teponaxtle constituye una “proto-marimba’, por ser una de las
primeras manifestaciones similares a la marimba, ya que posee lengiictas de dos o mas sonidos (podrian
considerarse planchas semisuspendidash, camara amplificadora del senido {cuerpo del instrumento’ v per-
cutores (haquelas o bolillos) {Angel. Ajuchan & Boche 19%1: 153, David Vela (1962: 861 nos refiere. ea uno
de sus datos que "Ias lengiietas vibratiles, recortadas en el centro de fa gran caia de resonancia pudieron ser.
segan algunos teorizantes. of antecedente de la tecla de madera, que va suelta en la marimba”

A este respecta, Fernando Ortiz (1933-1954; 324-325) detalla que los negros Hegados a Chiapas se con-
virtieron en los nuevos colonos ¥ seguan algunos escritores mexicanoes, trajeron la idea de la marimba,
habiendola realizado en San fose. v que de ahi parte ks edad del instrumento en el Estado. Ortiz cree que
¢s pedeswrio colocarse en wn plhno ecléctico o intermedio en relacion al origen africane o americane de la
marimba, pues la idea de tader un rozo de madera, huecn, percutido con bolillos de madera orrados de
hule, si es prehispanico, come el caso del teponaztli azteca, de la cuiringua tarasca y del tunkual mava

Pablo Castellanos en su libro Horizentes de la Musica Precortesiana dice que "La idea de taiter un
trence hueco percutiéndolo con baguetas forradas de hule es efectivamente precolombina, pero no por
esto deben considerarse los teponazdi come marimbas”™ ( Pineda del Valle 11950: 131

encwelh (1904 53 mencions 3 ¢s2¢ Divs con el nombre de Panatersn



Fermando Ortiz {1953-1954: 3107 tambien menciona que Schaetiner ha senalado la existencia de
nrarimbas com una sola tecla percusible. Ese tipo se asemeia a la clave cubama, pero es muy raro, El valor
de la marimba esta en la phualidad de sus teclas. Este podria ser wne de los instrumentos primigenios de

estruciura arcaica que dieron origen a otros mas desarrollados.

Cart Sachs concluye en que los malayos debieron difundir el xilofon per el este v sureste de la India,
hacia as islas del Pactlico. y por el veste, a través del Océano Indice, hacia el Africa, en tiempus prehistori-
cos, explicandose asl la relacion entre los xiléfonos asidtices y las africancs { Vela 1962: 40},

El investigader Koichi Okumura {2002 76) menciona que, en China. en unas ruinas del siglo Va. de
., 52 encontro un conjunto de 65 campanas colocadas en soportes de tres niveles. El mismo mide 7.3 mict-
ros de fargo por 2.5 metros de alto v en total pesa S toneladas: en €l s¢ pueden tocar 3 octavas v enla regidn
de 3 octavas de escalas centrales se puede localizar un sistema cromatice.

Fernande Ortiz (1953-1954: 3274, erudito investigador cubane, menciona que Wallascheck v otros
escritores piensan que la marimba pudo haber entrado en Alrica procedente del Indostan, llevada hace
siglos por las migraciones desde fa gran peninsula asiatica a las costas erientales de Africa, pero esto aoc
impide ¢l origen africanc de b mariniba en América.

Hay dos decumentos basicos para estudiar v analizar Ia historia, evolucion y desarrollo de b ma-
rimba. El primero es La Afroamericana Marimba de Fernando Ortiz. el cual ha sido utilizada par varics
autores como wia guia conductora de sus investigaciones. El segundo es el libro La Marimba: Estudio
sobre el Instrumento Nacional de David Vela. ¢l cual todavia no ha sido superade en Guatemala, Este autor
recenoce que fa presencia de ks marinmiba en apartadas regiones de Africa v Guatemala es un indicio de su
artiquisima localizacion en dichos lugares ¥ que esta difusion revela ¢f primitivismo de dicho instrumento
(Vela 1962: 39),

Linda C'Brien asegura existir una conexion entre fa marimba africana y la guatemalteca, ambas de
tecomates. Segun ella, hay una gran similitud entre ésta v el silofono africano de los aruwimi, los tangala o
los kwangoe. Con laayuda de la emomusicéloga Mary Seavoy. realizaron comparaciones enire el estilo musi-
cal de los sones guatemaltecos v el de k2 nuisica de xilofono africane, habiendo identificads rasgos similares
4 Ia musica de los sissala de Ghana (regién centroafticana) (Stockli & Areivillaga 2006 141-1431. Este dato
=5 fundamental para lacomprension del cardcier de ka musica guatemalteca de marimba, ya que s¢ han
realizado pocos estudios comparatives de analisis de la forma musical v las similitudes o diferencias entre la
ritmica africana y la guatemalteca

Para Eduarde . Selvas iVela 11962 67-68), la marimba o balafo fue traida sin lugar a dudas por los
eschves negros del Conge o de Costa de Oro v producia k escala diaténica. Sin embargo, hacer este tipo de
aseveradiones requlere tener un conocimiento profundo de los instrumentos africanos importados a Ameri-
<3, ya que una de las claves para dilucidar e origen o transformacion de b marimba en Guatemala estd en
el analisis de las primeras escalas que producia este instrumento, pues se supone que los negros africanos
tentan una forma especifica de colecar las teclas y de interpretacion musical diferenciada en aguélls Epoa,
o cual es desconecido hoy dia. ;No sers gue lamarimba primigenia tenia una escala afvicana ¥ en Guate-
mals y Chiapas se transformo a diaténica por la influencia que ejercieron los padres {dominicos sobre tedot
que conocian muchos aspectos de la musica socidental?



Elhisteriador Manuel B. Trens expone que las medidas dictadas en Chiapas por el visitador
Hidalge de Montemayor en contra de la esclavitud de los indios feeron causa indirecta de la introducdion
de la marimba, puesto que se tuve que importar esclavos negros procedentes de Santo Domingo. los cuales
se establecieron en las fincos de San Lucas ¥ San José, situados en ks Frailesca v en la colindancia con Guate-
mala. Fueron éstos los que importaron a Chiapas la marimba, aunque en forma rudimentaria (Pineda del
Valle 19%0: 25),

ara David Vela (1962: 75) ¢s sorprendente que donde fue mds temprana, numerosa e influvente Ia
inmigracion africana no exista la marimba, ni sus congéneres havan alcanzade gran difusion, como ¢ caso
de las costas que bana el mar Caribe y regiones de Rrasil , Estados Unidos de América, Haili, Venezuela,
Colombia, Fanama, Belice y Jamaica. Existen sin embargo otros instrumentos musicales primitivos de los
negros que se han mantenido y perviven hoy dia (Ortiz 1953-1954: 324-325, 326, 331-333),

Segan Costaneda Paganini, en Amgérica se dio “la reinvencion de fa marimbe africana” v fue a traveés
de Iz introduccion de los negros para aliviar el trabajo de los indios, quienes. al encontrar un ambiente
propicio y elementos naturales coma fas maderas sonoras, construyeren este instrumente para que les
recordara su tierma y sus costumbres { Vela 1952: 83),

Tambien es necesario expresar que la “marimba” en la Indonesia es un fenomeno vivo v Ny en-
raizade. Los relieves de I ista de Java mencienados anleriormente nos dan una fecha de su antigedad.
Existen otros instrumentos similares que han sido perfeccicnados por los malayos. Castaheda Paganini
describe af gamelin o piano javanéds como uninstrumento rudimentario parecido a la marimba primitiva
de America ¥ Africa, que consta de una caia de madera y 5 apovada en el suelo sobre patas, A lo largo de
la casa va colocada una serie de liminas de madera dura que son golpeadas con bolillos de madera o mar-
tillos de metal. Los rescnadores de bambu van colecades verticalmente por debajo de cada tecla. También
mencions el ketuk o kenong, similar al gamelan, solo que con platilios de laton en lugar de liminas de
madera. De igual manera, el angklung es una serie de tubos metalicas suspendidos de un cuadro. Jos cu-
ales se hacen sonar mediante sacudidas. Finalmente menciona el tanglang de la vegion birmana v filipina
que es um especie de marimba (Vela 1942: 93.95),

3 Hey pooos estudios sertos de este tipe er Gustemala, sobre todode CAPACIEL COmPRLatieg

& Las primeras tnvestigaciones sobre bis “zames musicales autdetonas” las desareolts Jests Castillos mentablemnente oo realizs
estudion sobre 1as esealas de I prindgeals meriinbs de lecomates. Véase La Mdsica blayvs Quichs (1981 01-125),

§ Segan Helout Brenner (2000: 13}, citands a Rsbacal v Kubik, en Brastl s hae documentado dos tpos de narinbe., e de
calybazas ¥ clrocon uns @ de resonancis eenerad que han sido utiizedos en “las congadas”. Posiblenients es13s marimbas va
esten i desuso. Vease Condidature file for the proclamatlon of creadonss musicales de la marimba.

£ A aste espeato Fernando Ortiz detalls of weo de alpuncs mstrumentos similares 2 3 marimba on vaglas reglones d2l conti-
AEAte ANARRG, FUNQU2 na explics porque Teeron poco aceptados en bos lugares doade Jos megros wvleron ma vae disper sidn,
sl reflasiong en queel tun o teponasate pede haber nfluide, por su semejanzs <on Ja marimba, en su Aceptactin gencral por
b puetlos sutdotonss de Guatemala v Moo,

T Se pude haber dado asa reimvendlén, pers, ;Cusl puds haber sido b eseals wilizeds en este Instruments?



smader Hernandez refiere informacion sebre una libreta que estuvo en poder de su padre v mues-
i3 una Copia manuscrita de 1926 hecha por suhermano Pempose, la cual fue certificada en Jiquipilas,
Chiapas. Agqui s¢ menciona la marimba conocida come *Yolotli® que significa “corazon del cielo”, consis-
tente en ocho tablillas de madera roia det palo de macaguil (Montiel 1985: 43-52). Este dato se da por 1545
¥ se refiere & una marimba de hoyos cuyas teclas tenian cascabeles. Notese que Ia fecha se da po<os anos
despues de la conquista de estos territerios. siendo todavia muy incipiente el proceso de colonizacion. Es
también interesante que se fe Hame a esta marimba “corazon del ciele] similar a ka deidad que los quichés
llamaban Huracdan, sepan el Popol Vieh (1973 27-28).

El investigador Carlos Ramire Asturias ha insistido en demostrar ¢} origen guatemalleco de b marimba. a
traves del analisis del vaso de Ratilinzul Seguan €l, se inicia ¢l cortejo cen un noble de alta jerarquiz. quien
sin hugar a dudas es el interprete de la Mayarimba de caja. seguido de un cargador de trono o palanquin de
cesteria, en donde es llevade el Ah Pop o Ahau principal en andas por dos cargadores. El principal lleva
en sumano derecha un espejo o abanico ceremonial; debajo del trono va un perro que simboliza Ia lealtad
incondicional a suamo. Les sigue un simple cazador toalmente descastado que llevaa mecapal en su s
palda una Mayarimba y complementan e cortejo tres nobles portands cada uno de ellos, colgada al cuello.
una trompela ceremonial Ya otros investigadores habian analizade ef vaso referido; David Vela por eiem-
plo afirmd gue era un “cacaxte” y otros como Mauricio del Pinal, Rafag! Aragon Ordonez v Mariano Lopez
Mayorical senalaren el parecido can fa marimiba 1El grupo folklérico Guatemara... 1984; 6),

Ramién Mena menciona la hipotesis de que bien averiguado s que de las islas Pitcairn, Tocupia v
Pascua pasaron los polinesios a kr Amierica del sur, desde donde puede seguirse su peregrinacion hasta el
Estade de Chiapas, en que se encuentra el zoque v el tzeltal, conocido comunmente por tzendal ¥ que son
representantes del tipo étnive antes mencionade. Fueron los zoques v izendales quienes traferon la ma-
rimba. en su pristina forma un tanto distante de I actual {Pineda del Valle 1990; 23),

Isikowitz hallo entre los uitote, indios sudamericanos, un xiléfone. constituido simplemente peor
dos palos puestos sobre un hovo en el suelo, que dichos indios usaban solo rara hacer sefales durante sus
vigjes ¥ fue el unico xilofono indio que encontra en América del Sur (Ortiz 19531954 318),

Marcial Armas Lara (1964 167} también apunta que una de sus invesligaciones consistio en esia-
blecer el origen guatemalteco de b marimba. va que menciona que wnos venerables ancianos le mostraron
unt decumento para Gue le hiciera copia fiel. dende un dios esta tocando la marimba. dsta se llame marim-
ba de braza, v solo tenia techido ya que hasta mucho después se ides ponerle tecomates v se llame de “arco”
porque se sestenia con una banda ¥ unrarco que se apoyaba en la cintura. Esta marimba era de hormige.
Segun Fernando Ortiz {1953-19544, el gran interés de los pueblos mexicanos y centroamericanes por fa
marimba africana, auh entre los indios puros, ha sido atribuido 2 que ¢s1a ¢s un perfeccionamiente del di-
fundidisimo tun, tepenazili o tepenaguaste, tambor de madera indio ¥ precolembine. mezela de tambar
xilofone. El teponaztli viene a ser un xiléfone con laminitlas o teckas percusibles. con la particularidad que
éstas formian parte del cuerpo o maders de su misma caja resenadera. Opina Rubén M. Campos, investi-
gador de instrumentos de los aborigenes mexicanes que los tambores monoxilos o teponaztli de agquellos
indios precortesianos definitivamente son precursores de la marimba v el xilsfone, ¥ pudieron sin duda ser
acordados en escala agrupados.

s Este quizd fue uns de ks primerms recussos para produchh un ofacto espedcial de b manmba, o lnual que el zumbldo que sz
genzes e dis anillos de cera por la vibeacidn Je waa memiwana. La serplente cascabel (Crotalus ternficus) os un ofidis carscer-
Zads pog poscer un singulir apéndice, 3l fnad do sy cols, of cual proiuce un sonido gue pusde compatarse sl frote de codtslos o
sonshes. Ferman dicho apéndice de disr 3 dreciddete anillos cérnots que se ensamblin entresi, Esteofidio se extiende desde o
cabee de Homos basta el Canads {Enciclopedis Tusta da Cumbre 1978 377578



52 ha analizade muy poca infermacion desde un punto de vista antrepelagice sobre los frailes que esiu-
vieron invelucrades con k organizacion social y distribucion geografica de los neRIns, pues no se sabe o
algunos instrumentos musicales se re-crearon bajo la supervision de aguélos o fueron construides pOT s
tos en forma secreta. Puede ser también que, conociende los Irailes algun instramento diaténico de teclas
o cuerdas, motivaron a los pebladores originales guatemaltecos a construirlo puesto que éstos ya con-
aian fos procedimientos de percusion miusical. los efectos de los resonadores, las caracleristicas sonoras
de las maderas. as escalas de la época, ete., o que explicaria suaparicion v persistencia en tan apartadas
regiones de Guatemala y Chiopas, o bien hay una influencia de fos frailes v los negros al mismo tiempo.

Hay un elements muy importante al que debe dirsele una atencion especial v se trata del mirditon.
ventana o agujere que consiste de un anille de cera con membrana en cada cajén de la marimkba, ya que es
un conocimiente altamente espacializado. jPodria aseclarse este elemento como ama influencia africana
en fa construccion de marimbas por poseer esta canacteristica muchos instrumentos similares del conti-
nente siegro? En toda el drea de fa costa ¥ boca costa de Guatemala hay una variedad de abeja que se e
denemina “del Conge’ (Angel 2003: 132-133) ¢ "Conga” (Enio Cano, cony. pers. 2007) de donde se extrae
Ia cers negra wlilizada en los anillos de la marimba, la cual nos podria arrojor datos muy interesantes en el
future, labor que queda para atros investigaderes que con el apove de entomalogos y felcloralogos pu-
edan aportar nuevas luces sobre el origen de la marimba.

Tampoco se ha investigade la terminclogia con que se pudo haber conocidoa lo que hoy lla-
mames “marimba” en las primieras décadas posteriores a la conquista v come ejemple podemos citar el
termine “timpane’ el cual se uso para sludir indistintamente a instrumentos de percusion melodica v que
aparece registrado en los documentos de esa época. Es necesario realizar entonces un estudio filoldgico
histérico-comparativo de la terminelogia musical empleada,

4 manera de conclusion sabre esta tematica, se puede deducic que las etnias americanas o guatemaltecas
posiblemente ya conocian los senidos producidos por tablas o tablilas no necesariamente en sucesion o
agrupadas, cono algan tipo de teclade idiofono rudimentario, puesto que va habian experimentado sobre
la construccion de instramentos musicales de madera ¥ sus efectos acusticos. Siendo muy sbundante
esta piateria prima, seria ilogice que no se conociera la wtilidad de tablillas independientes o en forma de
trozos de kefa. Consideremos el hecho de que un proto-teclado pude carever de una escala comun o to-
nalidad determinada, ya que esta serie de placas de madera se pudo haber uiilizado para producir efectos
OnNCO-s0noros, come of caso del teponaxtle cel tun,  Desde tempos inmemeoriales también se conocia
la tuncicn del resonador debajo de una lengiteta de madera, lo que amplificaba el sonido, tal ¥ Como

lo expresa Fernando Ortiz (1953-1954: 3263 cuando refiere datos de Vicente T, Mendoza, Quiern sefiaka
que en la Indoamérica precolombina, entre los mexicanos se conodian ciertos aditamentos resonadores,
heches de ghiro. que se anian a los tepenazth para mejorar of sonido de estos xilofonos. Lo que si parece
lagico es establecer que el “charle”, producte de la vibracion de una fina membrana, se establecio por una
influencia externa, mids bien africana, va que es un Conedimients may especializade que se dio posteri-
ormente a la ehaboracion del prote-teclado de madera. el cual pude haber carecido de una afinacion o
tonalidad especificas.:

1% B rermins “umpans’ debe raztrrane o0 todos ks dcementes de by fpoca paraeslablzoor derd e Jud forhiy v3 5o connctan en Gustemals ber wotrumestos
de perterion mebidios o corgenorer de b martmba Actustmente oe seeqta que b primera fechs Joode te menciona 3 Iamarimba es bt qus eegietea Deenmgn
buzrrns m s obva Compagidio de la Hieoriads b Crsingd de Samemsin (2080606 v 22 di 2 sl

t B coscopea gt “tonadidad” e ozcidental. L moadara puedon vantas d toom sequn cholims o of arsbiente ol que se cxponen, pot b3 que veres difieit samer.
B¢ ul2 HEICHN 70 erdal copealia inarkible ¥ unioads pam esten artefictos en todos los grugcs todi b precodomblnos.

42 Bstepoota-techido pudo haber constido dz dos o mae piaces de maders de disitnto sontdn, Reoserdese que v 52 MRk que Btlowils, sepam Fero
nando (ran halls eatre ko altoe O ndios swlamerimee ), an zileforns qur consistia siiglements por o palon codocadas sobre una covtd ad e of suedn



La wwvencicn de este instrumento en Quetzallenango se atribuve af constructor Sebastian Hurtado a
finales del siglo XIX, por los afos de 1894 a 1895, quien por asesoria del musico Julidn Paniagua Martinez v
la necesidad de interpretar obras que exigian el uso de sostenidos v bemoles como en la misica acadeniica,
desareollo una de los instrumentos mas completos v originales def nundo americano. Sin embargo, César
Pineda del Valle (1990: 127128} nos expone que o hijo de Don Marcos Meléndez aclara este acontecimien-
to. Don Sebastian Hurtado tomo como referencia un xiléfono de metal de doble teclado traide al pads por
¢l Circo Scarriola, adquiride por Don Marcos v facilitado por éste, demorando dos aitos para adaptarle a la
marimiba el teclado de bemoles v sostenidos. descartandose que hava side tomado ¢l ejemplo directanente
de un piano. Este suceso demostrana que Ia fabricacion del teclado de usos cromiaticos de Sebastian Hurta-
o 0o se debio tante a fas sugerencias de ulidan Paniagua Martinez sino por la motivacion mayor de haber
contade con el xilofeno mencienade, cuyas teclas debieron estar colocadas en forma similar a un piane, es
decir, el Do sostenido se localizaba entre el Do v Re naturales, misntras que en el diseno original quetzalteco
de marimba guatemalteca el Do sostenido esta colocade por encima del Re natural,

Pero nos salta siempre la duda si fue Sebastian Hurtado el primer inventor de este instrumento
<uande analizamos la informacion de Victor Miguel Diaz, quien detalia que la primera marimba de doble
teclado hecha en la capital de Guatemala por los jocotecos Manuel Lopez v José Chaeguin, fue estrenada
en 1875 en elatrio del templo de la Cencepcion. Pero ya antes b habian presentado Luis Antonio Pereay
Sanusel Lealcazar, durante uno de fos espectaculos brindado por el acrdbata Denaciano Fscarreola (David
Vela 1962: 127). La fecha es mucho antes de fa invencion de Sehastian Hurtado. Si bien se carece de un
dotument2 fidedigne o inslrumento musical que compruebe tal aseveracion, es un dato muy valioso al cual
debe darsele seguimiento va que podria arrojar nuevos datos sobre la invencion v difusion de la marimba
en el area central de Guatemala, por 1o que & necesario desarrollar una investigacion sistemdtica en torno a
este tema para saber en donde se origing el primer modelo v establecer cudl era su marfologia.

¥ para complementar mejor estos datos, en el libro “Evolucion de la Marimba™ de Mariano Lopez
Mayonical, se menciona que ef noble artista fesus Castillo deio constancia de que s Don Mariane Castilla
¥ Lepe a quien se debe la primera marimba cromatica; porafirmaciones de don José Angel Galinde, quien
administraba por aquel entonces la finca £l Genio, se supo que Jos sefores José Maria v Ramon Avar. baie Ja
direccion de Castilloy Lepe, fabricaron la primera marimba doble, por fos afios de 1886 2 1887, Sin em-
barge no pudieron perfeccionar este instrumento, por lo que Doa blariano Castille le sugdrio laides a Don
Sebastian Hurtado (Pineda del Valle £990: 130,131,

L3 Segun consia en en manuscrito de Don Jalién Pandagua Martinez, of cual fus publicadoen ba Revista AGAYC No. 8 Ago HIde
sgeatordicicmnbye (19R]: 20-21 )

v La mmarimto gustemaltecs ¢s e las mis grandesy completas que exsten 2n <f munds 1a disposiciin de su techids responde a
an paedn muy onginal puesto que los sostenidos o Jos bemolss se colocan en forma diferente a los del xilAfono do apdulests o do
by marimba mexicana. Ugp dats importante B constitave o hocho de gue en toda Ceausamerica se uliliza of models guatenabie-
wo e mnimba cromatica,



Las marimbas guatenialtecas, cromiticas y diatonicas son las instrumentos musicales colectives mas
grandes ded munde. pues permiten que cuatro y hastacinco persenas a ka vez ks interpreten, llevando Ia
melodia, Ir armonia. las vores complementarias y el ritmo implicite, formando una unidad. Esta es una de
sus caracterssticas fascinantes que debemos dar a conocer al munds. La mayoria de instrumentos musicales
son de s individual y unes pocos son para des personas,

Analicemes inicialmente el ensamble tipice de marimba guatemalteca. Intervienen, entre otros in-
strumentas, dos marimbas propiamente dichas: la marimba 44, prototipe o baje, v Ia marimba 324 o tenor,

En forma combinada ¢ interrelacionada, entre ambas marimbas podemos ubicar sicte registros tesi-
turales que a continuacion se detallan:

vt is ¢ fperrisete e gia, 4, Fify g% pirerttiivele,e Feopso
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Este instrumento es el mis grande dentro de la familia de las marimbas cromatices guatemaltecas. Es eje-
cutado generalmente por cuatro personas, cada una en su propio registro tesitural o “puesto” esperifice.

* Primer Picolo o Primera Voz Aguda:

Su funcion consiste en llevar la primera voz de Ia melodia en s registros altos o agudes de ks marimba 44,
marimba prototipe o marimba bajo. Se eiecuta con dos baquetas con una técnica de trémolo de alta reiter-
acion {Bautista, Angel & Rivera 2000: 11 v 184). A veces realiza variaciones tematicas, solos ¥ OIrnamentos.
Es necesario desarrollar gran virtuosismo para poder ejecutar este registro tesitural, ya que en el repertorio
gutemmalteco existen obras musicales come “El Ruiseftior Verapaz”, “Clarineros” “Ave Lira”, “Fiesta de pdia-
ros’, entre otras, dende su funcion selistica conlleva un alto grado de dificultad por larapidez de las frases
musicales y debido a que bis teclas son mias angostas en esta region. En dichas obras, se le asigna gener-
almente la direccion musical del ensamble de marimba, al marcar las entradas, tempo de duracion de los
calderones o puntos de reposo v a velocidad de la obra, la cual puede ser a gusto del picolista.z

Este registro tesitural es posiblemente el que presenta mayor dificultad en I interpretacion de la marimba
guatemalteca

15 Consulies: uns limina lustrada s=Ere instrumentos mustoales Jde las orguestas sinfaicas vbamdas marcales para constatar
este arguimenie. La manmba aomitics mexitcans seria la untca que Compettetd S0 B ngestra. Se tlene infomackin sobre b eRis-
fenas mas reaente de marimba dindnica en Chiapas, perc indudablemente L infiuencia proviene de los exiliades guatemahecos
Yue eruzaion slguinas reglones de diche terpitorio durante o contlicto armades grateny it o, qubenes evaron <onsigo of isstra-
Tats

ts Eltemune "voces complemuentictas” se refiere 3 os togistios tesiturales arménicos de 1s matimbs M4 o tange, coms ks s

el Sigunde Picolo o Vop Complementaris Ageds v 2l Segundo Tiple o Vor Complementaria Senmvaguda En armeonia clisics

o tradicional se alillza o Wrmine “armonis suplementaria” paro tales FUNQONS, JUTQUE SoME SE podtd notar sk se Sonsides un
dicTinnanio, el verbs suplic (suplemsntans) tizne difsrente sigalficadn que el de comnpletal (complementarlo). Come Somentarin
sddictonal me permllo exponer que b moartisbe deberla contar con un compedio de tecila ¥ armonia Proplis, ¥a que per sef an
tastraento de sustrato Inlcdorkoo v populsr tiene <aracteristicas musicales un tanto diferenciadas de Jas que prsesn s instra-
memos oocldentales,

rTerminclopis propuesta en 2l Método de Mentmba Cromiitics Guatemaltecs, Mivel Inicial ¢ Intennodis ¢Bawists, Aagely
Riveea 2une g.11 ),

15 B términe “martmba bapo” ha sido anlizads por ks martinbistas pare poanbess 2 L marimbe masgrande de esta Gomtlia de
istrumeentes de perauskin melichbonarnidnica.

Termine Ralians que signiiica " pequens™ v que por radicion ha venids attlizandos: ee el modio megmbisticn guatenaliecs En
algunas regiones de Guatemabs so le denopina oontray e, requinto o primeen,

Términs segerido por e aator,




= Primer Tiple o Primera Vor Semiaguda:

Lleva la primera voz de la melodia en el registro semialto o semiagude de la marimba 474, marimba bajo
o prototipo. Puede ser interpretado con dos, tres y cuatro baquetas. En la actualidad se le asigna general-
mente ta direccion musical del ensamble de marimba, marcando las entradas, salidas, pausas, la dindnyica
¥ la agégica. excepto cuando b Primera Voz Aguda o Primer Picolo efecuta cbras musicales de caracter
solistice.

El Primer Tiple lleva la primera voz de la meledia v el Primer Picolo a duplica una octava arriba. es derir.
fa melodia va a octavas paralelas, excepto cuandoe uno de estos registros lisva variaciones.

sseve Contre Armonice ¢ Armonia Rasica:

Su funcion es Nevar la armonia fundamental o realizar los enlices de acordes de las obras musicales en
Forma secuencial y ritmica, en b region semigrave de la marimba 474 o prototipa, para lo cual se utilizan
tres o Cuatro baguetas. Puede también hacer funciones melédicas coniuntamente con el Bajo a O<lavas
Paralelas o Bajo de Marimba, en contraste con los demis registros.

- Bajo de Marimba o Bajo a Octavas Paralelas:

S¢ localiza enla parte mads grave de la marimba, dende las teclas son nias anchas v largas. Se ejecuta con
dos baquetas con las cuales se percuten las teclas a una distancia de octavas paralelas en forma simultanea.
El complemento de este registro al ejecutarse una obra musical es el de Armonia Bisica o Centro Armani-
v, definiende ambos |3 estructura ritmica v armeénica de las obras musicales, desarrollando a veces frases
melodicas en forma conjunta a octavas paralelas.

Algunas ebras musicales guatemaltecas exigen la utilizacion de tres baguetas en el registro de Bajo a Octa-
vas Paralelas o Bajo de Marimba, come es el caso de los sones quetzaltecos.

| I P S
Seiryistee o) e prnarvrin b s fiiss

La nmrimba 34 o marimba tenor es ¢l instrumento musical complementario del ensamble tipico guate-
maltece. En un concierto o actividad musical. va colocada siempre 2 continuacion del registro de Primer
Picolo de la marimba 4/4.

=== Segundo Picele o Voces Complementarias Agudas

Este registro tesitural se localiza en la region aguda de la marimba 37 o marimba tenor v realiza <l comple-
mente armonice del registro de Primera Voz Aguda o Primer Picole. Ea algunas obras desarrolla fraces
musicales melodicas alternas u ornamentos coniuntamente con el registro de Voces Complementarias
Semiagudas o Segundo Tiple a octavas paralelss, en contraposicion a la meledia principal. Tambien se
necesita de una téenica de trémelo de alta reiteracion para su correcta elecudion.

2En bz terminologla empinca guatemislteca, se wtilizan los sigutentes: ploolista pars ¢d intdrprete de picola, tiphst pars el de
tple. contsista para el de contro epmdnioa, batists para d de bajo de manmba v sarandero para el de las woces complenrentaries
tsegunde Plools v Segunde tples,

22 BElrdmmine Upde significa vz aguds o ver sopranc. En s marimba puatemialtecs const fuve la vez sembaguda

2 Hirmins sugerido por el awor,

e fZrmino sagerids por elautor

13 Término sugerids por el auwtor,



La marimba es un instrumento de percusion de altura definida (Fl Mundo de la Masica 1999: 3414, La ab
turs, funto a la intensidad y el timbre, es une de los tres elementos del sonido musical Designa la frecuen-
cia de sus vibraciones: cuanto maver ¢s ¢l namero de las frecuencias, niis agudo es el senido, y viceversa,
stendo fa unidad de medida el hercio (EI Mundo de la busica 1999 2831 o hertz, Elhertz s b unidad de
frecuencia correspondiente a un periado de 1 sepundo ¥ se denomina tambien cicledseg.: su simbolo es Hz
{Biccionanio Enciclopédico Océane Una Color 2002: §10),

La marimba guatemalteca es un instrumento musical de percusion melodica varmdnica. Consta
de placas senworas, colovadas herizontalmente sobre una estructura trapezoidal de madera, Asimisnto,
posee canmaras resenadoras naturales dtecomates o canas de bambu) o artificiales de madera que amplifi-
can el senido de las techs cuando alcanzan un umbral determinade. Su sonide caracleristico es producido
por un fina epitelio que se vbtiene del intestino de ciertos mamiferas, ¢ cual va colocado encima de un
pequenc cono o anillo de cera negra de absias silvestres adherido en Ia parte inferior de cada camara de
resenancia Enforma contundente, puede decirse que la marimba guatemalteca es uno de los instrunien-
tos musicales de interpretacion colectiva mas grandes v completos del munde.

La resonancia, como fenomena acustice, sz refiere mis que todo a la transmision de vibraciones de
Wit CUSTRO SENOT0 A oiro. sin contacte directo. Este fendmeno solo se da cuando ambos cuerpos son sus-
ceptibles de vibrar en la misma frecuencia o en un armonice de b misma: suele decirse tambien que vibra
“por simpatis” (El Mundo de b Musica 1999 348). En el caso de la marimba guatemalteca, o "charles™ o
zumbido caractertstico se produce por una vibracion simpdtica (sympathetic vibration?, como una exten-
sion del tono de la marimba v se ve como una parte integral de su cualidad tonal (Chenoweth 1964 1

Las teclas de Ja marimba se construyen a través de procedimientos empiricos, én forna de harra, Suvo
grosor varia simetricamente a partir del centro, en forma rarabolica. Adicionalmente, la barra tiene una
region con seccion transversal uniforme, cerca de los extremos. Elancho de ka barm es constante pero o
longitud varia linealmente con la posicion que ocupa dentre del teclado complete. Ademas, [a parte de
k tecla con grosor constante también varia linealmente en su tongitud con Ia posicion que ocupala teck
tRigueroa Lemus 198% 23y 52),

Elintervalo entre dos notas nmusicales de la marimba es [a razon de sus frecuencias, Asi, por
efemplo. una octava es ¢l intervalo de aquellas notas para las cuales [ frecuencia de una es ol doble de b
atra. Esnotable el hecho de gue existen relaciones especiales entre las notas cuya relacion de pericdos son
reciprocos de los ndmeros naturales. Los nodos en todas las barras estan en la FeQion con grosor constants,
La mayer amplitud de vibracion ocurre en el centro de a barra v esta de acuerdo con lo Que se puede intuir
de la torma de la tecla, Puesto que la pante central es mas delgada, su mener inercia en comparacion a los
extremos hace que se desplace s (Figueroa Lemus 1985: 53, 65 v 821,



Arrivillaga v otros investigaduoces argumentan que la marimba 2s un idedfono (sich, en cuanto que produce
sonids gracias a Ia rigidez del material (tecks de madera) que se pone en vibracion al ser golpeada o percu-
tida directaniemte con una baqueta. Dichas techs son consideradas conto palos en juego, ya que éstos se
CEKUCnlan en un mismo instrumenta ¥ tenen diferentes alturas tonales. Lamarimba rarte del principio
de quz es gelpeada una teck (111252 H-$5, el sonide continua a través de otyos cuerpos que amplifican

¥ madifican sy cualidad sonora inicial, funcicnando entonces b cafa de resonancia como un aeréfono de
soplo va que el ajre vibrante producida por la tecla se encuentra limitado en el cuerpo de este artefacto,

La vibracion de aire se encuentra supeditada a la intencion del alaque de percusion (42 H-S) {Arrivillags,
Chocano v Villatoro 1983: 116-1171

En la segunda clasificacion y anslisis organologice de Arrivillaga v otros autores, no se toma en
<uznta que en la vibracion de una tecla no existe un soplo, sine que el aire, como medio elistico, es des-
plazado hacia abajo por las ondas sonoras, las cuales deben establecer una relacion simpdtica con ¢l arte-
facto amplificador, que e el caso de la marimba puede ser un tecomate. una cana de bambu o un Caiom
resenader artificial de madera. La membrana de intestine de cerde o “tripa de coche” tampoco podria
ser considerada como un “cuero pegade”, va que ésta es el epitelio de un érgano interno de cierta clase do
pamiferos. o ns bien, delintestine delgada,

Matthias Stéckli (obs. pers. 26571 opina que. en relacion a la clasificacion de los instrumentos mu-
sicales. Hornbostel y Sachs dejaron solamente una guia general, pere para ¢l caso especifico de la marimba,
25 necesanio realizar una tpologia sobre sus caracteristicas acasticas v estruciwales, para entender su func-
tonamiento.

Utro aspecto que debe ser observado es que fa marimba guatemaltera no se percute directaments
con fas manos o las yemas de los dedos, como las tumbadoras, los bongoes o los garaones gartlunas, sino
que se wtitizan baguetas o bolillos revestidos de hule, por lo que no padria decirse que es una “percusion
directa) va que estos artefactos golpean en forma indirecta al instrumente por constitulr una extension de
bas extremidades superiores del ser humano.

3:En b marimba guatenialteca ¢l anche v La agiad de las tedas entre slva disminurendn progresivamenty desde by mas grave
hasta b mss aguda, dependiends de suoslturs sonosa.
ssbe el decumente consultades el mimers | apazocs con oscritara 1omana
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La marimba cuenta con una estructura compleja, la cual dividiremos en partes con el fin de conocer las
caracteristicas de cada una de ellas.

smee Lap ptesa o Gastidor

Es una estructum de forma trapezoidal que sostiene tanto los teclades conio los cdiones de resonancia
Esta estructura consta de dos partes plegables v cada una de ellas suspende un techdo, va sea el diatonico
o ¢l pentatdnice. Cada seccion consta por lo general de cuatro patas que al unirse forman seis en total
Para unir Jas patas se utilizan travesanos horizontales los cuales le da firmeza al instrumente. Las tablas
largas unidas de la mesa se conocen como faldén, el cual muchas veces Hleva ornamentos labrados con
diseftes de paisajes, figurillas mavas v melduras.

- Elieclado

Es la serie de placas sonoras de madera colocadas en un orden logico de tal manera que puedan producir
la escala. ya sea diatonica o cromatica, segan of tipo de marimba. La posicion de los teclados de la ma-
rimba gualemalteca es sumamente original, va que el diatonico esté a un nivel de altura mas bajo que &
pentatonica y este a su vez ha sido desplazado hacia la derecha. 1o cual provoca, por ejemplo, que el Do
sostenido esté colocado encima del Re matunal. contrastando con ¢l xilofono o la marimba mexicana <uvo
Do sostenide se localiza al centra de fas notas Do y Re naturales.

Para Helmut Brenner tabs. pers., 2000}, investigador suizo, la colocacion del teclado de lo marim.
ba guatemaltzca la convierte en un instrumento mas original pero menos universal, ya que de esta forma
astenta mayoer dificultad de ejecucion debido a que sumodeln de construceion no esta estandarizado para
Ser tterpretade en cualquier parte del mundo. como e xilofone, aundgue es necesario mencionar Que en
toda Centroamiérica se ha venido wiilizando el modelo de marimba <romatica guatenialteca sin dificultad
alguna,

Los resonadores

Son las camaras, estructuras naturales o cajones artificiales que se colocan por debajo de cada tecla. recibi-
endo v amplificando su sonide al momento de ser golpeadas, Por la general fas altimas teclss agudas de
la marimba cromitica y la marimba diatonica carecen de este recurso,

sebn Anstomia s¢ be Hams epltelioal fins tesds que cubre ol cusr P las cavichades imernas ¥ s drganos (Garcia -Pelavo 198
&}, mientras que ta palabra “cuers” se refiere 2 ks piel de los antmales o al peletor cartido v preparado ildem.. p. 1375



Lasestructuras naturales utilizadas como resenadures son por lo general, ¢l lecomate para marim-
bas diatonicas v el bamba de color verde para marimbas diatonicas v cromaticas, Fl tecomate es ent sé )
pericarpio del fruto de dicha cucurbitacea cuya cosacha se realiza anealmente; su tamiano varia en fun-
<tan de la tecla por amplificar. El bambu es un componente utilizade en forma de canuhs de uno o mas
canutos, de un didmelroe o calibre ¥ largura acorde al sonide por amplificar. Ambas estructuras wilizan
un pequena cono o anillo conico de cera con una membrana de intestine de cerdo para peder producit ¢
“charlee” zumbido o siseo caracteristice de la marimba americana original,

Los cajenes artificiales tienen en su parte superion. en el lide externo de la abertura de recepcian del senido
{empiricamente denominada come “boca de cajon™) dos pequenas piezas ¢ soportes de madera {que se
CONOCEN Come “orejas”) cuya tundion es acomodar cada cajon sobre dos reglilles suspensorias { llamadas
“cargadores de cajones”™). Cada cajon se amarma en un orden logico, correspendiendea ka posician de la
tecia poramplificar,

El cargador de cajenes pentatonico también contiens dos clases de piezas de madera para darle mavor pre-
sentacion a la marimba. Se trata de los separadores verticales y los separaderes horizontales. Los primeros
se utilizan para espaciar los segmentos de cajenes (que van en un orden de 3 v 2 wnidades respectivamente)
por debao del faldon mientras que los seguindos para cubrir el espacio que queda entre cada segmento de
techs pentatonicas (lambien colocadas en un orden de 3 v 2 unidadesi v van colocados en forma advacente
alas bocas de los cajones o aberturas de receprion del sonido,

El sonido canacteristico de la narimbs americana original lo produce Ia membrana o epitelio que s¢ coloca
encima del anillo de cera negra previamente adherido a cada cajon.

mues ACCOSOTTI0S metilicos:

Por lo general las marimbas cromaiticas wilizan algunas piezas metalicas para su ensamblaje. Las pernos,
armiellas v roldanas se colocan en ks patas v el faldon Interno para plegar las dos secciones de la mesa o
bastidor. Asimismo. en el lado interior del faldon se colocan armellas para sostener los cordeles, aunque &s
rmas recomendable ensamblar dos piezas cilindricas de madera. Por razones de desplazamiento, se acos-
tumbra celocarle seis 0 nmds rodos a cada marimba.



A pesar de que actualmente este instrumento o interpreta un mazimbista en forma aislada, las pruebas
fotograficas nos demuestran que también hubo ensambles de narimba de tecomates vy ofros instrumentos
tradicionales como ¢l pite de cafta ¥ tambores ¥ chirimia (Vela 1962: 8, 10y 24).La limitacion de este Hpio-
fotograficas nos demuestran que también hubo ensambles de marimba de tecomates ¥ Olros instrumentos
tradicionales como el pito de caita y tambores y chirimia ¢ Vela 1962: 8, 10y 24).La limitacion de este tipo
de marimba consiste #n que raranente rebasa las cuatro octavas de extension, sin embargo, los sones inter-
preiados en ella son quizds de los mas antiguos gue se conocen, siendo la mayoria de caracler ananimo,

En b actualidad, la Danza del Palo Volador, de raices prehispanicas, a veces se acompaia <on marimba de
lecomates.

Es posible encontrar ejemplares de marimba de arco ¥ lavemates en varios Jugares del pais. pero no consti-
tuven una tradicion viva, ancestral ¥ vigente como en el drea de El Quiché referida anteriormente.
totograficas nes demuestran que también hubo ensamibles de marimba de tecomates ¥ Otros instrumentos
tradicionales como el pite de cafta v tamberes y chirimia (Vela 1962: 5. 10y 243.La limitacion de este upo
de marimba consiste en que racamente rebasa las cuatro octavas de extension, sin embargo, os senss inter-
pretados en ella son quizis de los mas antigues gue se conocen, siendo la mayoria de caracter andnime. de
la extensien de sus octavas. La dificultad para construlr este ips de marimba radica en que son muy escasos
los tecomates grandes para los registros graves.

Al cantar la marimba con su armazen en forma de mesa, manifiesta una Lansicion a un instrumento
mds evolucionado, ya que este permitio gue des o tres marimbistas ka interpretasen. Es sin duda ef primera
de fos saltos evolutivos en su desarrollo estructural y wtilitario.

whrdniadn de escala diotdnica Jde la encicdopedia B Mundo de 1a Musica (1999 330
seStn embargo, se wlthza determinads tecootogia en 1s elaboracion de 1as tachis v sobre 1odo on 1os capones de PSS CE R, CUTYOS
medelos © prololipas se supone fuema desanadlados en Guatemala.
sbe eits comunidad de 1o abdes San Pedro Cwizin. interprets la macimba de tecemaes o sehor Francisen Culacain J2 zsen-
dendta mava tzutul. Pebids a b svanzads edad de este intérprete v al P interes de sus Dandliares en aprender a stocmsr o
isirunentl, sy come ol desgody que Jeaparezce come wadickin vn este lugar. Infenmscion proporaonads por el seflor Gaspar
S Mendoza pormedio de una entrevists telefinica en septienabie de 2007 & través del provesto "Rescate de La masinbes Je
tencmnates” fnanciado por ADESCA en o1 2905, el senvor (ulacain proporctons La asesoaia para la construccldn de Las nurimbas
de tecomates, tares que realizaron los alumass de vanos establecinbentss educstives de Chicaca, Suchitepedquez,

wlnfermaciin proporcienada por ol icencsads Manuel Salazar Tetzag(is 2 s macstros Alonso Bautlsta v Francisco Linstes v
coasinada en ol informe de investigaadn (1028by Salezar estmiismo mendons qué, ¢ ol pudilo de Comitancillo, San haros,
Ak subsiste da manmba de arco v tecimates, perc en wna vistia realizada s este EUnEI P e agosta de 2007 por o] auter no s
puds coastatar b presencia del instrumente refenndo. También Satazar hace referencts en su Manual de Enseanza Je b2 Marimte
{20620 1 Iy que aun extste marimba Je tecomates on Tas aldeas de Sanuage Atihin v Sen Lucas Toliman Jd2 Selold, inforiaacion
subet2 3 revision. En vanos lugares Jel pais se puede localtzar marimbas de arco v tecomates, pero éstas son pelquias, plezas de
musss plezas de ediiblepin, adomes d batedes ¥ sestawantes o simplements patinrenios fanilares, por bo tanto, e constituven
wna tradicidn vigenis,

stSegun datos proporcionades por luse Andres Bocad Tos, miembrade 1y Alcabdia Iedigena de Solold, quien reflees que bos



ssten varios tipas @ madelos de muarimbn que sen de fhricacion eninentemente artesanal. Cada luthier
o constructon aidhizs sus propias tecicas v emplen maderas diversas que le sen sathndaris, Pam garan-
tzar e! future de la marinigs debe treenptivarss tanto o] cudbvo de bos drbate Jue ilervienen e ef provess
coms eb tradugo especializadn que se desarrafla en<oda laller o fibica de esle Hpa.
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Cuarndo se mendiome o Wrmino Tmazimba Huddmiea” se e sheiion o st eniente mieical Qi < lwnls
comeaia esdala e ke gue entran selo L notas fandanientsles, "nalugales, sin Tas polis IR, 6%

seir, aquella crampuenta por los cines tonos ¢ dos setmitunes” s

zrsben varios tipes de muarimba dintdasica. Esta s constroida en ana forma sstrlcbmmente aite.
swial, & travie de provesos radimentaries, no industiislizades.se Seacostumben atilizar ia maders de
hormiga (Platyissenon poly fackeam v Plawmischen dimer phandeumipars by slaborasion de su tecado,
cipres o Cedre para la cateneria, VOpres. pads Monco o pino para la mesa o armazon,

R A ihie

Se focalize repionadiente en < aluplano ocodentel de Suatemala, sspecticomens en Chichic:
Clupol, e BEChdche Dlawista y Dinares 1994, comunisd " Lis Maruas” de Chilcscan, Sus
¥ pusibieiments Sante Catarins Botadiecan, Sobdd Asnsiie, s ey conoomients de e cr o Barrio
Sann Anterzivede Solekl auwn subsisie oste Insdrumente, Segun refiers le avara & inved igelores. exte Lig
e mmarinabna es of pramigenio, ne ol pet s rastlekdad sao porsa relacion T ORETRE NS COST I T e g
avicanes sitsdares.

el v

stz marmba v diatenics (pueds cer de hasta custro a0avisi v ae compane di teckis de hormien
Coderndas ol wil eSiractusd trapeznidal rewonadirss de o oanie tRagenarks sicerasia, un arco ehboradin
et Befe o Vi e Brane Y por b generad e Uiker prelads por s srsico, es dedin s sobista de ma-
vt e cuad desarrolls simofianearsere bomelodia con dos bagquetas en T mano derecia y el DRI
fdeatie Cut i 2 dos Pguetes e Lrasane saguienda b que seguicre gran habilebed nusical, Bos b ges-
eeatla snsriiiday de arvu v lecomstes es colocmds horiontalinetste corea Jed siedo o sobie ana estacs ara
darke mayer comeadidad ol eievutinte misninay oo on posiciin semtada, Cuando se Dwbpreta et o
sgsnse eath de e oo musdnienta, el arce santiene i separacion entry el Enterprete v ool instramiente,

mieritras gue ans hasda de tlela mnarrads en dos des cxtiemes de vcte v cobocada encim def cuells, permatly
wispenderio. A veces ly marimba Qe arca v oomistes 25 sastenida par dos PErsrairs ANenras w efecul

Elmterprate de s marimba de tevamates puede estar semtada o i cominamdi, segun s2a la actvidag <
e ERENLEL S Loada sentdde, Cuande B partdipacion se realizg endrente de baosale principid o Nimajer o en
ol corradon de i da o waa snraniada o pbers con tetho g cipres o palug. Fanbien pusde specutarse la
sl frente 3 lasgleda y of edifiois municdpal dod puebbe Se oo caminassde, delame 4o wne Proesion
st atteiader Jaovemids del corlebo o Laralden puede sor deteds do 1 nganm fSakeza Tetzagile 22
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L O N EE S IS5 8 PR TACUNT RN FTRTS IRt
Posee teclas v resonadores similares a la anterior Pero Ya cuenta con una mesa o estructura con patas, por
lo que puede ser interpretada por dos o tres mosicos, dependiendo de a extension de sus ectavas. La difi-
<ultad para construir este tipo de marimba radica en que son nwiy escases los tecomates grandes para los

FOQIStros graves,

Alcontar la marimba con su armazon en forma de mesa, manifiesta una transicion a un instru-
mento mas evolucionade, ya que este permitio que dos o tres marimbistas la interpretasen. Es sin duda ¢l
primero de los saltos evolutivos en su desarrollo estructural y utilitario.

Uno de los aspectos mas interesantes de este tipo de marimba es ¢} hecho de que cuando surgic.
amplio ¢l nuwnero de Jos los registros tesiturales a tres: la primera voz (mas tarde Hamada tipte), b armonia
(o centro armonico) y el bajo. Fue el primer instrumento idicfono guatemaltero con mayores posibili-
dades interpretativas, o que marcana la posterior evolucion en la conformacion del ensamible niusical en
una sola marimba,

Existen pocos ejemplares de esta marimba, pero si hay pruebas decumentales. sobre todo fotogra-
ficas, de su existencia y use entre las clases sociales bajas en décadas anteriores. Recientemente el Aporte
para b Descentralizacion Culturs] - ADESCA-desarrollé el proyecto “Rescate de marimba de tecomates”
en ka aldea San Pedro Culzan (Chicacae. Suchitepéquez). con la pariicipacion de varios establecimientos
aducatives donde los mismoes alumnoes construyeron los instrumentos musicales, lograndoe en si un mod-
elo diferente, ya que este tiene “patas” pero carece de faldones.

% 4
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SEAPPREOGE IO O Gialaiada v arainaild

Puede localizarse principalmente en las localidades de Senaha, Lankin v Chahal. en el departamento de
Alta Verapaz, ¥ es de Upo diatonico v cromatice. El ensamble tipico lo constituye la marimba diatenica

con tres integrantes, cada uno en su regdstre especifico: primera o tiple timelediat, armonia facompana-

miente musical) y bajo (complemento armonice). Los marimbistas, debide a su gran hobilidad realizan
una serie de variaciones melodicas. aprendidas "de oido” y desarvolladas en forma natural y espontanea.
utilizando recurses propios de improvisacion musical.

egun &l Doctor Mario Enrique de la Cruz Torres (Menografia de Senahu s}, la primera marimba
que ez a Senabu fue la de los hermanos Monzon en 1875, En ese entences, las fiestas sociales se real-
izaban frente a la Municipalidad. Posterior al aito 1910, ya se escuchaba &l ritmo de chotis, fox trot vvals,
siendo las melodias favoritas “El amor tede le puede” “Entre naranios™ v “Xehia”
Lz construccion de marimbas con resoradores de bamba esta principalmente a carge de Edgar Rens Yax-
<al Pop. quien recibio esta herenvia artesanal de Don José Pop, su abuela, radicados ambos en la cabecera
municipal de Senahu, donde se habla el idioma Qeqehil Las teclss son elaboradas de madera de hormigo
o granadillo obtenido en Yalijux v Semarac en forma de trozo, Los resonadores son fabricados preterente-
mente con kambu de color verde llamade “amay™ o "unmay” (Merostachys latifolia), el cual abunda en la
Finca Secansim. Para la mesa se utiliza madera de pine o caoba.

44 Dawid Vela Hustra uno machmba diténic isterpretads por 3 mushoss, b azat posce un <3100 resonader de madeea para ks
fots mas grave, Vease La Manmba; Estudis sobee of Instrumento Mactone] (1952 385

45 Este fus anc de bos provectos que la Comistén de Misica de -ADESCA-, integrads Pt Alfenso Arrivillags v el sutor reco-
mepdaen para su implementactin en el ago 2006, 1a diicaltad en b construscitn de mianmbas de tocouates se debe a Jrela

cosichi de estos es anualy de difici loges



La cera negra es elaborada en {a Finca B Voledn y se extrae de las colmenas de “abeja de la montaiw” Este
material es un elemento importante va que sirve para elaberar los anillos de cera 0 "mushes” dende se
colocan unas membranas, las cuales fe dan un sonido camcteristico en forma de “charles” o zumbido a la
marimba gualemalieca. Esta membrana es Hammada "tela de marimba” v se¢ obliene mediante un proced-
irnienito especial a través del lavade v secado del intestino de cerde (Hamada “tripa de coche™ que puede ser
adquirido en las carnicerias de los mercados municipales o cantonales.

El procese para construir una marimba seacilla o diaténica toma dos semanas ¥y se utiliza en este proceso
herramientas y materiales de varpintena, tales como: martillo, serruche, escuadra. alicate, sierra, metro,
trepano, cepillo y goma blanca.

La estructura lisica de este instrumento comprende el teclado, la serie de resonadores. la mesa o bastidor
(con sus respectivas patas), los cargadores de resonadores, las clavijas v elcordel Porlo general, cada ma-
rimba tiene un nombre propio. el cual es colocado en el faldén frontal de ks mesa,

La marimba de bambu tanibién ha estado presente en regiones de Solola, en el altiplano occidental, aungue
se descenoce que sea una tradicion vigente en b actualidad. conio si sourre en Senahu, Lanquin ¥ Chahal
va referidos.

En la poblacion de Benque Vigjo, Belice, existe una marimba de bambyg <uyo propietario es Rufino Morales
hatus.

- Marimba dialenica o sencilla comuan, marimba “mestiza” o imarimba

F

tramelannad ™ Es el tpo diatémco mas difundido v disperse en Guatemala. Para la con-
1

struccion del teclada se usa principalmente la madera de hormigo mientras que la cajoneria
se elabora con Ciprés, pino o cedro, muy comunes en todo el pais. Es de hacer notar que
para fabricar los cajones de esta marimba se utilizan plantillas can las que se delermiina ¢}
ancho v largo de las cuatro partes de que consta cada uno, que a su vez se someten a un pro-
ceso de vencimiento { domado o quebrado), posteriorments son pegadas con cola blanca v
SeAmarran con GAiamoe para compactar cada union.

Bl tirnine guatemalecs “mush” se refere 31 Sanlligo vse Ie do este pomboe pog sustmiiiud oon 1os anillos de copr, En pdicans
awakateho smbligs se dice muwx

1kl termaino Tharled” se asoas con o soatds que producela “charly™ de bos instrumentos de percuston com ef redoblane.
Charteat es sindntma de croar, paro  Podria ssociarse éste temins con el cants da 1as ranas® Vida Clencaveth s refiere of char-
o Come una VIbracion simpitica” i sympathetic vibratkon) que constituye unad eensitn deftons de b nanmba v es visto come
une parts fundamental de su cualided tonst iChenoweth 1964 16).

B3%ease s referencia fotogralica de= ura marimba de bambi de Solals Jue aparecs on b Revista Tradiclones de Guatemslis No 66
editada por Mathias Skl y Alfonss Srriviliaga, que Foma parte de b Golecidn Alemana de b fototecs Guatensala, CIRBEA, P
150, bs casd ety de 1900 2 1940 s proxinadsnzente ¥ foe omads en Santlags Agitlin, Scdela

wks aeresanic v urgante publicar of Attas Marimbistico de Guitemala que deberd compendiar mavores dalos sobre los ens-
ambles, fundcons, dispersiin vliuston Je L marimba,

selsformactin propercionada por el beenctads Edgar Bartos, a traves v una entrevists en of 2097,

stProcess carroborado v documentado pror el suter en forma conjunta Son of Raesto Bene Argueta en Sa capulss, Bl Caiche. en
b Bibrica de Marimbas Estayul epy 1994,



Debido @ que su extension a veces rebasa las seis octavas., permite que dos, tres, Cuatre v
hasta cnco musicos la interpreten en forma simultanea.  Esta es fa razon por la que la ma-
rimba guatemalteca, tanto diatonica como cromatica deben considerarse como [os instru-
mentos musicales de interpretacion colectiva mas grandes v completos del munda,

Por lo general, las marimbas diaténicas que va rebasan las cuatro octavas wtilizan bo-
litas de cera negra suspendidas con cainamo o hilo desde las clavijas ¥ colocadas por debaio
de las teclas, las cuales se utilizan para bajarle medio tono a a nota sensible de la escala en
que fueron afnadas, lo que permite realizar modulaciones pasajeras o definitivas a dos o
mas tonalidades. Este procedimients de modificar el sonido mediante bolitas de cera se usa
tambien en Africa en las marimbulas, zanzas o nzanzas, pegando estos adltamentos en la
parte inferior de sus lengietas o teclas, segun refiere Hambly ¢ Fernando Ortiz 1933-1954;
323-324) Eo Guatemala acostumbran los interpretes de marimbas diatonicas (sobre todo
en fas de mavor extension) utilizar este recurso para obtener medulaciones tonales pasaieras
o definitivas. Algunas veces se usan bolitas de acero con cera. siendo mas pesadas v efecii-
vas. Segun José Saenz Poggio (1997: 813, hasta fines de 1577, las marimbas eran diaténicas,
tentan hasta siete octavas v se tocaban por cuatro individuos. Para subir o bajar el tono, se
utiiizaban plomitos redondos adheridos con cera en la cara inferior de las teclas v para hacer
fos sostenidos ¥ bemales, éstas se golpeaban con la varilla o cuerpo de las baquetas.

Cen el desarrolle de la marimba diatonica o sencilla comun se dio un paso frascen-
dental a mivel estructural y funcional, ya que, por un ladwo, para la fabricacion de los reso-
nadores artificiales de madera se imito la forma del tecomate ¢ pericarpio de dicha cucur-
bitaceal lo cual le dio un rango mavor de extension melodica VArmonca, v por o otro,
provecd el surgimiento de varios registros tesiturales que permitieron su interpretacion
colectiva. No existen a la fecha estadisticas o mapeos sobre su localizacion. Sin emibargo,
por simple observacion que se ha realizado en los paraies, caserios, aldeas, cantones. barrios,
pueblos, villas v ciudades de todo el territoria nacional, se puede determinar que es ka ma-
rumba mas difundida o de mavor dispersion geografica v cultural en Guatemala, es decir Ia
nuEs comun.

Lis marmmsbas diatonicas comunes o transicionsles pueden tener desde 2 hasta 6 1:3 523vas €6 mids dependiendo dets regiin y
de suutdizacién por cuates o cinco marmbistasi Eo 100 Alredo Gomez Disvis v AHonse Agrivillags Cortes dieron a conocer
of unz publicadin de INGUAT, ws reporiate sobre fas manmbas sencibhs de Totonitapdn. 1as cuales tentan e 25 5 42 tacias
Persenalinente ¢ autor ha constatads ea of oocideme del pats 1Catzal, B1 Quiche ¥ Bacalicaango, Huehuetenange, sntre oiras
tocalidadesy s presencia de marimbas de 43 tecas (2o mas), afinadas en Do maver, ba guz dsrka u totabde o 143 octavas aproxi-
erdsmente Jose Sdenz Pogebo nwnceona que Las maribas eran de hasta Toqavas, 20 su Historia de b Mus ice Guatesm sitecs
{39951,

Exasten pocos instrumentos de Interpretacion cedediiva, sobre Wado comen ensarable Dos de cllos won ol gamalin v 2l Eeseoans
de feva, dende intervienen hombres, mueres ¥ pitos. Este ensamtble os fomuado P wna serie de JdiSfonos eoloacadts por filss,
Vease David Vela, ob dit, pp 2942, Tombidn o plans de oola s Interpretada en obras Je COIe CONRMPOraNSs pog vanos inldr-
pretes, oo necsssriamente desde ol teclads sine realizands efectos sonores Jirectaniente en Jas cuerdas, pero o5 un cass CLCEP i
aal.

Histooia de da misica guatemalteca: Desde ks Moparquia Espanola, hasta fines del atio e 1477 (1907 1), Fs Interesente este
dat, aungue como se poded fotar, Saeaz Pogeio desconoda gque Tos plomitss se wiilizatag pars modular » ofras tonalidsdes
pasatares o definnttvas,



Hay muchos pueblos guatemaltecos que siguen cultivando v promoviendo la tnterpre-
tacion de este instrumento, de tal manera que han atesorado un repertorio muy rico
¥ variade. Son muy fomesas s marimbas de Jacaltenange v Santa Eulalia del departamento de Huehu-
etenango. fugares que pueden ser considerados como reservorios det patrimenic musical de narimba sen-
citla o diatonica guatemnalteca, asimismio fos municipios del sur de Ef Guiche y occidente de Baja Verapaz,

Algunos autores llaman a esta marimba “mestiza”, aunque debe reconocerse que el mestizaje se dio
tambien en Jos otros tipes de instrumento. Los nias atrevidos la llaman “transicional” por posesr cajoneria
de madera ¥ teclado diatonico, es decir, que tiene un grado evolutive intermedio. Sin embargo, taibién b
marimba de tecomates con mesa de madera es en clerta forma transicional. Un térming alternative, pro-
puesto por el autor, ¢s el de denominark “marimba diaténica coman”, va que es de uso general en ef territo-
¢io nacional

ERIPHID R e e gty ;
La irvencion de este instrumento en Quelzaltenango se atribuye al constrector Sebastian Hurtado a finales
del siglo XIX., por los anos de 1394 a 1893, quien por asesoria del masice Julisn Paniagua Martinez via
necesidad de interpretar obras que exigian el uso de sostenidos ¥ bemales como en la mesica académica,
desarrolié uno de los instrumentos nxas completos y originales del mundo americano. Sin embarge, César
Pineda del Valle (1990: 127-128) nos expone gue o hijo de Don Marces Meléndez aclara este acontec-
imiente. Don Sebastian Hurtado tomo como referencia un xiléfone de metal de doble teclado traide al pais
por el Circo Scarriola, adquirido por [ron Marcos y facilitado por ¢ste, demorando dos aitos para adaptarle
a la marimba el teclado de bemoles v sostenidos, descartindose que hava sido tomade el efemplo directa-
niente de up piano. Este suceso demostraria que fa fbricacion del teclado de usos cromdticos de Sehastian
Hertado no se debio tanto a las sugerendcias de Julidan Paniagus Martinez sino por la motivacion maver de
haber contads con el xilofono mencienade, cuyas tecks debieron sstar colocadas en forma similar 2 un
piano, es dedin, of Do sostenido se localizaba entre ¢l Do v Re naturales. nientras gue en ef diseno original
quetzalteco el Do sestenido estd colocado por encimi del Re natural,

Pero nos salta siempre la duda si fue Sebastian Huwitado el primer inventer de este instremento
cuando analizamos ka informacion de Victor Miguel Diaz, quien detalls gue fa primera marimba de doble
teclado hecha en la capital de Guatemala por los jocotecas Manuel Lopez v José Chaequin, fue estrenada
en 1375 en el atrio del templo de la Concepcion. Pero va antes la habian presenfade Luis Antenio Pereay
Samuel Loalcazar, durante uno de los especticulos brindado por el acrobata Donaciane Escarreola ( David
Vela 1962 127, Lalecha es mucho antes de la invencion de Sebastian Hurtado, Si bien se carece de un
documento fidedigno o instrumento musical que compruebe tal aseveracion. es un dato muy valioso al
cual debe darsele seguimiento ya que podria arrojar nuevos datos sebre Ia invencion y difusion de fa ma-
rimba en el drea central de Guatemala, por lo gue es necesario desarrollar uma investigacion sistemidtica en
tomna a este lema para saber en donde se origino el primer modelo v establecer cudl era su morfologra

55 Existen excepcitones, tales como una nacimbs Je cinchos lacalizada 20 la Aldsa Ls Embescada de Totonicapan, ta cuslticne
teddas mmetalicas, catones de madera con anilis de cora v (eda de marimba ¢ Edgar Barnos, com. pers,, 20073,

% Sogun cofista an un paausaitede Doa fulién Fantagua 2artineg, 21 cusl fuz pobbicado en Is Revista AGAYC Mo 8 Ano 11 de
agostadiciembre 11981 20-21),

7 La merimba puatemalieca os de Las mds grandes v completss que existen en of musds. La disposiain dz su tech do pspoade
3 un pateds muy onginal pucsto que ks sastenidos o 1os bemoles se colora en forrma diferente a los det gilafono dz ongucsta o
de b marimba mexicana. Un ks importants b constituve o hacho de que ea tods Ceatroamerica se uttliza of modsla e
mabtece Je marinba cromdiica,



es un dato muy valioso al cual debe darsele seguimiento va que padria arreiar nuevos datos sobre la in-
vencion ¥ diusion de la marimba en el drea central de Guatemala, por 1o que es necesario desarrollar una
INVestigacion sistematica en torno a esie tema para saber en donde se origing el primer modelo v establ-
ecer cudl era sumorfologia,

Y para complementar mejor estos datos, en el libro “Evelucién de s Marimba” de Mariano Lopez
Mavorical, se menciena que el noble artista Jesds Castillo dejo constancia de que ¢s Don Mariano Castitlo
¥ Eepe a quien se debe ba primera marimba cromitica; por afirmaciones de don José Angel Galinde, quien
administraba por aquel entonces la Finca El Genio. se supo que fos seiiores José Maria ¥ Ramon Avar, bajo
fa direccion de Castillo y Lepe, fabricaron la primera marimba doble, por los aftos de 1886 a 1887, Sin
embarge no pudieren perfeccionar este instrumento, por lo que Don Mariano Castille le sugirio b idea a
Pron Sebastian Huwrtado (Pineda del Valle 1990: 130-121).

E Diccionario Enciclopédico Océane Uno Color {2002: 432) menciona que ¢l 1&rmino “Cronwdtico” se
aplica a “uno de los tres géneros del sistema musical v es el que procede por semitonos”,

La marimba cromitica toma diferente nombre dependiendo de la extension de sus octavas que determi-
a0 su tamaine. Los términos con que se le denomina son: requinto, tenor o marimba 374, baritono, v baje
o arariniba 474 prototipe. La marimba cromatica mas grande cuenta por Io general con 6 13 octavas (45
techas maturales v 33 cromticas).

s muy importante destacar que la marimba cronnitica guatemalteca 404 prototipo o marinba
Dajo, conjuntamiente con [ marimba diatonica comun de 6 1/3 actavas. son los Instrument as de inter-
pretacion colectiva nids grandes y completos del mundo. Esta aseveracion se funda en ol hecho de Gue sy
tamaite persiite a participacion de cuatro ¥ hasta cinco intérpretes en wna sela marimba, donde se puede
ejecutar by melodia duplicada v hasta triplicada, con surespectiva armonia complementaria en cada regis-
tro agudo ¥ semiagude, asi come el centro armeénico {armonia basicat v el bajo, fundamentando ambos 1a
estruciury arménica de cada obra musical

Eny este instrumento se puede interpretar la meledia v laarmonia Hevando un ritmo especifico:
hasta cierto punto ne se necesita de otros instramentos de acompaiamiento musical, aunque algunes
ensambles. come lo ilustraremos mas adelante. si los wtilizan pof cuestiones de riquera ritmica ¥ sonora,
apravechando los “colores instrumentales”

2 Terminelogla acuioda en of Métdo de Manmba Cromatics Guatemalters {2603 T-11 ¥ iedr Als manimba 474 prototpe
se be cimode populamente comes “nurinbas graade’ rmine e €3 INChrrects, por o Gue debwe eliminarse su atihzacidn,
# Alzunas marimtas guatemaltecss sucoden osta cantidad, fleganids o contar Con siete Saiavas Joro SO0 2%7a3535.
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Es un instrumento de percusion melodica. Este tipo de marimba s menas usual ¥a qué su presendia en el
patis es iy limitada, Para fabricarka ¢ wtilizan cinchos metdlicos de bronce (cabre y estalo} o laton (cobre
¥ <inds los cuales se cortan proporcienalmente con el fin de formar la escala diatonica, Excepcionalmente
rebasa fas tres octavas de extension v su sonido s muy estridente ya que <2 ¢iecuta con baqueta dura, Gen-
eralmente carece de cajones para su amplificacion.

Este tipo de marimba cuenta con una mesa de madera y @5 ejecutada por una sola persona. A pesar de
que s¢ wliliza el metal en la elahoracian de las teclas, su construccion es también artesanal,
David Vela 11962 28) menciona este instrumento como “marimba d&e cinchas™ Cuya construccion es de
acero thierro descarburado). Asimismo, expone que se ulilizaba en el baile de los gigantes de las antignuas
precesiones de San Sebastian v El Calvario,

En el municipio de San Rafael Pi¢ de la Cuesta, San Marcos, Don Pasl construye marimbas de metal de
caractenisticas cromidticas, utilizando diversos materiales.
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Puede adguirirse en los mercados cantonales o a traves de su compra con algun vendedor ambufante. Por
Eo general su extension va desde una octava hasta tres octavas ¥ media; la mayeria de instrumentos de este
tpo es diatonica, aungue existen versicnes cromaticas, siendo se fabricacion marcadaniente rustica. Esga
diseftada especialmente para nifios ¥ miftas quienes ficilmente incorporan este instrumento como parte de
su actividad ladica.

Es sumamente importante hacer referencia sobre este tipo de marimba debido a su tamaio, va que
una de las ideas fundamentales dentre de la creacion del Institute Nacional de la Marimba, proyecto origi-
nal premevido por Alfonse Bautista v Amauri Angel quienes han integrade I Marimba de Concierto de
Bellas Artes. ha sido construir un taller de fabricacion artesano-industrial de marimbas, para poder masifi-
€3f Su Lonstruccion ¢ modeles pequeiios para que éstas sean mas portatiles, melor afinadas ¥ vds baratas,
dz tal forma que todos los guatemaltecas v hasta extranjeros puedan levarlas a casa o a otros paises con &
fin de ejecutarlas. por lo que amblén este grupo arbistico ha estade desarrollando metedologa aplicable a
todos fos niveles.
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Es David Vela i1962: 5637, quien citando a Bancroft. hace referencia a b existencia de marimbas que
tenian ecasionalmente tubos de terracota como resonadores. José Sacnz Paggio [1997: 81, mendiona que
fabia marimbas cuyas techs eran de cristal,

saicitands 3 Don Antonio §. Coll, donds menciona una “marimbits de hierrr

s s ubicacido en el Centro Cultural ™ bMiguel Angel Asturlas” su fundion seei principalments ol ensamblado de bas piezss v
compoaentss de las marimbas ast como su cxhebicion ¥ venta, v que s procests de secades deshidratacida, cepillada, lgado v
pulido de lamadera deberdn realizarse 2in 2igin taBer de ebanistenia financiads pot dichs Instate en oo Jugar idénen, debado
slpolvilo virnge v ruldo que se generan <on of mancicde los diversos materizls de Lonsuuccsn via magquinaris o wiikizey

1 Bajola influenca de este movfmients fue gue se propicio a publicacdn det Méreds de Manmba Cromativs Guaternahieca. los
toletes Solos para Macimba de Guatemata New 1 v Solos para Manmba Universat Moo 2 ¥ Sclos para Marimba Ha 3,
saPasiblemente I que s2 conoce coms 0Tt



Son diversas las espevies vegetales que intervienen en la fabricacion de la marimba guaternaltess v sus
accesories. Se hace la aclaracion que los aportes agui presentados son de primera mano, algunas de caract-
er provisional, por lo que es necesario realizar estudios posteriores de caracter comparative para establecer
con fidelidad el nombre comun y dentifico de cada espécimen y su utilizacion regional. Sin embarge. la
presente recopilacion de datos puede servir como una guia conductora referente a la investigacion de los
especimenes botdnices que intervienen en la construccion de marimbas ¥ adCesarios.

En cuanto a las partes atiles de los drboles se emplea tanto laalbura o la capa blanda que se encuen-
tra bajo de la corteza, como el duramen o “corazen’, que es la parte mas sevay compacta de los troncos
ramas gruesas de los drboles, en la fabricacion de la mesa, los teclados v la caioneria. Asimismo, se wiilizan
fas ramas delgadas. los juncos o vareiones para la elaboracion de las varillas de los baguetas. Algunas plan-
tas proveen el latex que sirve para elaberar el caucho de los percutores de fas baquetas. y otras praporcio-
nan las fibras para la elaboracion del cordel de la mariniba,

Ped e T ldgbads pbet {3 srlabriiniing

Fora la fabricacion de teclas de marimba se wtiliza tanto s albuea como ¢! duramen o “corazen” de los drbo.
kes, dependiendo de la especie,

En Guatemala se usa basicamente la madera de hormigo. Segun el libro Flora of Guatemala {Standley &
Steyermark 1958: 338), se prefiere la variedad Platymiiscium polystachyumy prebablemente imbien kb de
Platymisciun dimerphandrum. informacion que estd sujela a revision. Se uiiliza asimismo el rotzudd, roxal,
rosul o Rose weod (Dalbergia Stevensoniil, aunque por ser madera muy pesada. solamente se acostumbra
para las regiones apuda y semiaguda de la marimba guatemalteca. EJ granadillo o ac’'uté {en geqehi o
otra especie muy wtilizads, [a cual tiene variedades como: Dalbergia tucurensis, Dalbergia pacifica v Dal-
bergia cuscatlineca.

e =

Ctro arbol que es usado en el occidente del pais es el “pale de mora”. Se presentan tres variedades:
Maclurs tinctoria {Chlorophora tinctoreas, Morus celtidifolia ¥ Morus insignis ¥ algunos constructores
utilizan ¢l ébano. que presenta tres variedades: Dalbergia funera, Dalbergia Melanocardium y Dalbergia
variabilis. aungue no hay estudios que determinen cuiles de estas seis variedades mencionadas tienen as
mejores caracteristicas desde of punte de vista acustico. Se ha documentado también que on la region norte
del pais se wtiliza el chaltecoco (Caesalpinia veluting) y el malerio, valeric o savull (Aspidosperma cruema,
que es el colorado y Aspidesperma megalecarpon. el blanquecino para las teclas de la marimba.

s3Ea el Maeds de Marimba Cromitica Guatemaltoca se plantes la noceshiad e 1dentificar las “regiones” de b marinds o
Jgueda, semiagnda, semyigrave v grave para tdentidcar o} ranpo donde cads rogistro Tesitugal desempenin su funcids,
& Algunos investigadiaes se refleren al granydilc con d nombre clentificn Jde Amerimnon aranadilla
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Existe una gran variedad de especies que son utilizadas en los diversos procesos de construccion de fas
camaras de resonancia o resenadores v otras partes estructurales de b marimba.

En la marimba diatonica interviene el tecomate {Lagenaria sicerariat v el bamba de color verde, “amay” o
“unmay’ iMerestachys latifolia ), ef cual tuve una introduccion mas reciente a Guatemala, PuSs su origen
25 asidiico.

En fa elaboracion de cajones resonadores {antificiales) se wtiliza preferentemente cedro { Cedrela odo-
rata ¥ Cedrela mexicana), ciprés (Cupresus lusitanical, pale blanco (Cybistax donnel-smithii ¥ Tabebuia
donnel-smithii). pine blanco {Pinus hartweghi), caoba (Swictenia humilis ¥ Swietenia macrophyliay Estas
especies también se emipleanen fa fabricacion de Ja mesa. Se ha detectado que algunos constructores wtili-
zan el choente o chonte i Zanthoxylum procerum) para los resonadores, pues es una madera suave v, para
bx mesa, el tepemiste {Poeppigia pracera), debido a que es una madera muy resistente.

En el faldén se wlilizan, excepto el cedro {por ser muy caro), fas maderas anteriormente descritas
mas & pinabete (Pinus ayacahuite’ v ¢ nogal {Juglns guatemalensis). En los clavijeros se utiliza cedro,
palo de mora, encine {Licania arborea. Quercus pilaria, Quercus crispipilis y Quercus pilicaulis), roble
tde las cuales hay una gran variedad de kx especie Quercus: C onspersa, Crispifolia, Brachystachys, Pedun-
cularis. Polymoerpha. Purulhana, Sapataetolia y Gocarpal v canaj (Cotea effusa. Ocotea bernowlliana,
Nectandrareticulata, Nectandra sinuata y Ocetea chiapensis, suietas a revision). Es necesario hacer la
aclaracion que. en Guatemala, ef encine v ¢ roble son temados como fa misma especie y la terminologia
empleada en el lenguaje popular es hasta cierto punio valida para nombrarlas a ambas,

Para fas patas de la mesa y ermamentas se uiilizan: cedre, palo blanca v cacha Finalmente, para las clavijas
se acostumbra usar hormigo, rotzul, encine, cortez (Tabebuia suavacany, huitzizil o glisisil (posiblemente
espedie aun ae dasificada taxonomicamente e Guatemala), roble, guachipilin {Diphysa carthagenensis v
Diphysa robinoides], palo de chice iManileara zapota), guayacan o palo santo (Guaiacum sanctumy; v taray
tCassalpinia crista o Eysenharditia adenostylis, sujetas a revisiony.

Es necesario aclarar que las maderss pueden ser usadas a discrecion por el constructor, dependi-
entde de su disponibilidad, funcion, precia. aspecto fisico. maleabilidad, dwabilidad v "gusto del cliente”
En la fabricacion de marimbas pueden ser utilizadas otras maderas qu¢ ne < han mencionads, va que
regionalmente abunda una diversidad de espevies vegetales que proporcionan la materia prima para esta
actividad artesanal.

s Utilizade como resonador en b marimboe prismigents, previamente vackndo, raspado, bavade v sofadey constituyve en si of pen-
carpra de esta cucwbitdcea. Suguin 1o Enciclopodia Hustrada Cumbre (1978 563, las plantas cacurbitacess son hlerbas anuales
¥ sus Bllos se exticnden o repan. Son plantss fanerdpamas o con fores constitudas por 3a Tamudlis de las herbioeas, entre fas que
$2 pusd menacienar s melones, bs sandias, Ias calalazas v los pepiuos.

eaSeun se racncions en Flora of Guatenmsls Standlev & Stevermark 1938 2675 La muavsr parte de a Informacidn sobre e
chneaes belanicos fue 1omada Je esta firente bibbicgrafica, que estd echitads en varics volumenes

ssEL pansbite es por lo general en Gustemats cualowic plvee de alta nrantata, pero el verdaders pimabete os el lanmads pagague
fAbies guaennalensisy cuyas ramas son usadas cemo arbolilo navideno.

Tubr Cosar Sanchez Costillo 2n su bes Producaén marimblstica de Guatemals mencions que <1 gisisiles La vanedad Eugenia
steverneaidi Stand). feontiacardnalas
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Enla elaboracion de las varillas para las baguetas tambien hay varios materiales que se obtienen de diver-
sas especies, pere se prefiere el huitzizil o gisisisi), por su gran resistencia v fexibilidad. aungue en algunas
regiones s¢ uliliza encine, cortez, pale blanco. mangle ( Risaphora mangle, que es el colorads v Conecar-
pus erecta. el blanco). membrillo (Cydonia oblonga), guachipilin. palo de chice. guayacin o palo santa,
taascamite (Sontanca xanthiifolia, Pedachaeniwm eminens o Wedelia acapulcensis, informacion suleta
a1e¥Isicn ¥ que este nombre comun corresponde a diferentes especies}, akial (en Senahu, Alta Verapaz),
durazae (Prunus persica), escobo o escobon ¢ Eugenia xalapensis, zapotillo ( Pouteria durlandii ¥ Poute-
ria campechiana). En San Marces también se utiliza el cafeto (Coffea arabica, variedad ardbicay Cotfea
capephora, variedad robusta).

Para obtener el material de las cabezas de las baquetas o percutores se usan bdsicamente dos espe-
cies, siendo el drbol de Titex (Hevea brasiliensisi v el “palo de hule”, arbol de caucho o "Gk Cidiona kacan-
don: Castilla elastica, ¢l cual tambien ha sido consignado con los nombres de Ficus gummilera, Castilla
factitlua, Castilla guatemalensis v Castilla gummiferay.

Parala preparacion de las varillas, se utiliza ha albura o ol duramen de los arboles, por lo que s
procede ahacer las reglillas que Juego < les dard un aspecto cilindrico, principalmente si nos referimos al
gaisisil v al cortes,
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Antiguamente se atilizaba el cordet de seda para entretejer las teclas de Ia marimba, ya que era de una gran
durabilidad. En laactualidad son varias las fibras naturales que se enplean, tales como el algoden retor-
<tdo (Gossypium hirsutum), el cafamo i Cannabis indica ¥ Cannabis sativa) y el maguey, pita o cheche
{Furcraea guatemalensis, Manfreda scobra v Beschorneria albiflora, entre otras variedades), sunque en b
actualidad, éstas se han ido sustituvendo paulatinamente porgue va se utiliza ef cordel industrial sintetico
para cortinas. debido o su gran resistencia y amplia disponibilidad en ¢l mercado local.

Elalgodon es una planta malvacea, propia de Jas regiones tropicales, cuvas semillas se havan envueltas
e el fruto por una pelusa de fibras largas que constituyen la materia prima mas importante de cuantas
utiliza la industria textil. El céamo es una planta cannabacea que akianza hasta cuatre metros de alturs
ent las comarcas calidas y de la cual se aprovechan los filamentos del talle como fibras textiles. Se da abusi-
vamente este nombre a muchas otras fibras mas o menos parecidas a la del canamo verdadero, pero proce-
dentes de plantas muy diferentes, por ciemiplo, el caamo de Manila ¢s el shaca, ¢l ciiamo de Mauricio v el
caftame sisal consisten en fibras de pita, &l canamo de anands proviene de la misma planta que da la pina de
América Con las fibras nvis finas del canamo se elaboran Fanos de codina, telas para taldos v velas v otros
tejidos bastes, La hilaza se usa para hacer cuerdas y cordeles, hilos para atar v para fabricar redes v otras
labores {Pequeno Larousse de Ciencias v Ternicas 1981: 32 v 2054,

mabbembees clentificos de estas vanedades tomados del Manual de Catic ultara Gustemala, de Marks Hernandez Paz

(1933 2427

TiTambiin se poade extraer litex de bs sigutentes variedades: Hevea Fvanensis iGuvanan Manthot Glaziovi v Maathoe &-
cheixtoms (Ceara, Rrasily Eupheorbia Intisy { caucho de Madagascan; b higuers del cauche Flous elastica (Astad, varlas sspedtes
del genere Landolphia i Altica), el pusvils Fartheniwn argentatum (hMexton Taraxeown Kaok-Saghyz { Untén Sovidtics i Las
viriedades Centicamentcanas se dasificar coma Castilloa wei ¥ Castillog elastica (Pequeno Larousse de Clenaas v Tecnices 1981

LR
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24 esta plenta, v a 12 varkdad Furcrses Quichsenar: or b fama “cheche”: posibliments sem o maresyyd que mencton: Danad Vels (1 s62: 15y, dhcaad epa
usada Coanro mesnbrana en los anitbos sénicos 8¢ cera de bam arimba, stue no peetisamente dobe ser 1a fibea sine un togu-
i ts disprenditde de estas plantas.



En refacion al maguey, la pita o el cheche, mas propiamente debe utilizarse la especificacian de “planta
agavacead’ yaque se wliliza una variedad de especimenes botanicos fertenecientes a esta familiaenla
<laboracion del material utilizado para enceordelar ks teclas de las marimbas diatonicas o sencillas,

Guatemala es el pais que mis leves ha generado como medida de proteccion y difusion de la marimba,
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Las Considerandos de esta ley destacan que la Constitucion Politica de Ia Republica establece que fa
riqueza historica y artistica, asi como ¢f folidere nacional debe gozar de la proteceion del Estado v que
kx marimba ha constituido la genuina manifestacion de la nacionalidad guatemialteca. Asimisme, que s
necesario lograr su conservacion, su pureza tradicional y por Lo tante establecer una fecha como el Dia de
ba Marimba. Se decreta declarar a la Marimba Instrumento Nacional v el 26 de febrero como Diade fa
Marimba.

Adems, este decreto establece ordenar la edicion de un sello posial con metivos inspirados en la Marim-
ba y caprar fondos para progranas de difusion: incorpoerar la Marimba a programas educativos, culturales y
turisticos, dentro y fuera del pais, v decreta cualesquiera otras disposiciones que, a través de los organismias
del Estado y entidades privadas, tiendan s la difusion vy desarrollo def arte nacional representade en la AMa-
rimba. El Estado brindara proteccién especial al arte y folklore, asi como estimulos y apoyo afos composi-
tores. gjecutores de musica de narimba, v constructores,

Se declara también el interds nacional sobre la siembra ¥ proteccion del arbol de hormigo y otras espe-
<ies forestales que se usen en la construccion de marimbas. Las radiodifusoras del pads deberan incorporar
mitsica de miarimba a sus programias ordinarios.
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Los Considerandos de esta Ley mencionan que la Constitucion Politica de la Republica de Guatenala 2sta-
blece que los hienes y valares historicos v artisticos del pais estan bajo ka proteccion del Estado v son patri-
monio cultural de Ja nacion: que es oblizacion del Fstado proteger. fomentar y divalgar la cultura nacional
La Marimba de Concierte del Ministerio de Caltur ¥ Deportes ha contribuido desde su fundacion ala vida
cultural ¥ artistica, conformande un patrimonio cultural. Decreta por tante declarar comoe parte integrante
del Patrimenio Caltural de la Nacion, come valer artistice, la Marimba de Concierto del Ministerio de
Culturay Deportes, incluyendo sus archives de musica, instrumentos, colecciones. manuscritas v cualguier
objeto relacionada con ella.

También se establece que esta entidad musical podrad generar sus propios fondos a través de una

cusmtadancia ¥ recibis patrocinios v donaciones por parte de personas individuales, juridicas o de cualgquier
naturaleza.

2Para uns descrpacn detallada de las agavacose que se pueden localizae e Guatemnals, Constess el antionto " Diversida d,
distabucdn e inportancia ocondniea dz bas agaveccar de Guatemala’ de Abis s Garcia-Mendoza (Riodiversiduct de Guatenals
2¥a 175186
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Elarticuln 2 de esta Ley (1997 10-11) reza que “Forman el Patrimonio cultural de la Nacion los bienes »
instituciones que por Ministerio de Lev o por Declaratoria de awteridad ko integren y constituyan bienes
Muebles o Inmuebles, piblices o privados, relativasa la paleontologia, arquealogia, historia, antropologa,
arle, ciencia ¥ tecnologia, v la cultura en general, incluido e patrimenio intangible, que coadyuven al forta-
lecimiento de la identidad nacional” Asimisme. menciona que conternian el Patrimonio cullural tangible,
los " Btenes artisticos y culturales relacionados con Ia historia del pats, acontecimientos destacados, person-
ajes ihustres de la vida secial, politica e intelectual, que sean de valor para el acervo cultunal guatemalieca,
tales comeo... los instrumentos musicates”
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En fos Considerandos se expresa que Iz Constitucion Politica de Ia Repablica de Guatemala establece Ja
obligacion del Estado de proteger, fomentar ¥ divalgar fa cultura nacional y promover el arte guatemalteco:
que los ancestros de la marimba se remontan dentro de la cultura Mayay es necesario declararla simbolo
patrio. Adenxds, la marimba de deble teclado con escala cromatica constituye la mds genuina represen-
tacion de nuestra nacionalidad. Decreta declarar a la marimba Simbolo Macional, e establece que el
Ministerio de Educacion velara porgue en B guia programatica gue comprende fa materts formacion
musical se propicie la enseftanza de b marimba. en centros educatives oficiales y privados, el cual anual-
MeNie Proveesd en su programacion presupuestaria, de los recursos financieros que hagan posible en forma
progresiva y racionalmente planificada la detacion de instramentes marimbisticos a los centros educatives
oficiales, con el fin de estimular su practica musical, asi como de promover los concursos estudiantifes de
marimba.

Al Biinisterio de Cultura ¥ Deportes se le encomienda ejecutar acciones tendientes a OFGRINIZAr eventos ¥
CORCursds que promuevan la marimba comeo Simbole Patrio nacional. en el mes de sepliembre de cada afo,
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Cada dunicipalidad del pais deberia centar con una Escuela de Marimba para dar cobertura en of drea
artistica a fa poblacion guatemalieca. Esto puede lo grarse, debido a que Ia Constitucion Politica de la
Republica garantiza al municipio su autonemia: ¢l decreta 12-2002 o Codigo Municipal (2004: 2 v 13) esta-
blece en sus articulos 3 v 35 que kas awtoridades pueden disponer de sus Propios rurses pard propor<ionar
los diversos servicios publicos locales. Dentro de Jas compelencias generales del Concejo Municipal esta-
blece "La convocatoria a los distintos sectores de ha sociedad del municipie para la formulacion e institu-
cionzhzacion de las politicas publicas municipales..” ¥ que le compete “El establecimiento, planificacion,
reghmentacion, programacion. contrel v evaluacion de los servicios pablicos municipales... teniende siem-
pre encuenta la preeminencia de los intereses publicos”. Asimisme, expresa que también es su atribucion
“La preservacion v promocion del dereche de los vecinos v de los comunidades a su identidad cultural, de
acusrdo a sus valores, idioma, radiciones v costumbres.”

Por otro lada, en relacion a la gestion de intereses del municipia, el Codigo Municipal (2004: 30
menciona en suarticule 67 que aquel ™. puede promover toda clase de actividades SI0N0MICas, sociales,
calturales. ambientales, v prestar cuantos servicies contribuyan a mejorar la calidad de vida, a satisfacer las
frecesidades v aspiraciones de la peblacion.. "



En tal sentido, los habitantes pueden solicitar la apertura de servicios publicos en materia educativa y
culteral mediante lnimplementacién de politicas institucionales municipales. para fa creacion de escueelas
locales de marimba, las cuales pueden subsistir con cuotas moderadas de los aluninos para que sean provec-
tos autefinanciables, tal y como ko establece ol articulo 72 (Codigo Municipal 2004: 32),

Uno de los factores que afectan la creacion de plezas para profesores de marimba lo constituye ¢l
hecho de que en este codigo no se establece exactamente la creacion aspecifica de dichas plazas docentes en
materia de cultura; sin embargo, en ol articulo 80 del referido Codigo Municipal (2004 36}, se menciona
que "Las relaciones laborales entre ks municipalidad ¥ sus fundionarios ¥ empleados se rigen por la Ley de
servicio Municipal, los reglamentes que sobre la materia emita el Concejo Municipal, y los pactos ¥ conve-
nios colectives que suscriban de conformidad con fa ley”, por Io que s¢ necesita selamente vohuntad politica
v buen tino en la conduccion de bas mun icipalidades para generar estos puestos y crear oportunidades a los
docentes para que fa marimba come waloer cultural se promusva a traves de ks escuelas municipales o comy-
nitarias de marimba.

En febrero de 2015, k Organizacion de Estados Americanos OFA declare a ks nrarimba gudiernalteca como
“Patnimenio Cultural de las Américas”, en un acto celebrado en Washingten, D.C.. con la presencia de las
sutoridades del Ministerio de Cultura y Deportes, ast como la participacion argistica de ka Marimba de Con-
cierte de Bellas Artes v la Marimba de Condierto del Palacio Nacional de Ia Culiura,

Es muy importante esta distincion otergada a la marimba guatenmalieca debido a que puede catapul-
tar la musica nacional en el imbite imernacional. Debe iniciarse entonces un programa institucional que
Permila mayor apoeyo & los marimbistas. a los ensambles de marimba. 3 los constructores del instrumente v
x los cempositores de masica para marimba. con el fin de promover fa cultura guatemalteca representada en
este versdtil instrumento musical.

Es preciso indicar que. en el asto celebrade en Washington, Estados Unidos. el autor fue elegido por las altas
autoridades del Ministerio de Cultura v Deportes para recibir Is distincion a nombre de todos los marimbi-
stas guatenialtecos, para lo cual dio un pequeno discurse donde se puse en allo la noble tarea de fos com-
posilores, int@rpretes y constructores de todo lo relacionado con 1a marimba ¥ su musica {Véase of video por
internet, febrero de 2013, OEA).

Es precise indicar que. en el acts celebrado en Washington, Estades Unidos., ¢l autor fue elegido por las altas
dutoridades del Ministerio de Cultura ¥ Deportes para recibie la distincion a nembre de todos los marinibi-
stas guatemallecos, para fo cual dio un pequeno discurse donde se puse en alte la noble tarea delos com-
positores, interpreles y constructores de tode lo relacionade con fa marimba ¥ sumusica {Véase ef video por
internet. febrera de 2015, OEA),

7452 establels que pusden cobiarse contribuckones RIS ¥ s 1S por b diversss servicios para cuber bos costos de SR
PO, s aeninlenty, mefaramianty de I calidad v su coberturg,
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